


Aye gill كلية التربیه‎ 





¿33411 وتآثیرها في مجال تدریس‎ 
The 20" Century Art Schools, Their 
Philosophy Impacts on Ceramic Teaching 


بحت مقدم من الدارس 
وائل كارو آبراهیم 
, المدرس المساعد بکلیه التربية النوعية - قسم التربية الفنية ‏ 
جامعه القاهرة 
ستکمالا لمتطلبات الحصول على درجة دکتوراه فلسفة التربية Aye gill‏ 
في التربية الفنية ( خزف ( 


إشراف 
4.1 / عقاف nahe,‏ عبد الدايم أ.د/السيد محمد suull‏ 
أستاذ النحت المتفرغ ورئيس aud‏ التربية الفنية أستاذ الخزف المتفرغ ورئيس قسم التعبير 


ووكيل كلية التربية النوعية سابقا المجسم 'سابقا" - كلية التربية الفنية 
جامعة القاهرة جامعة حلوان 





daala‏ القاهرة 
كلية التربية النوعية 
الدراسات العليا والبحوت 





انه في تمام الساعة الثانية عشر ظهرأ من يوم الاثنين الموافق 5/؟/17١١٠م‏ اجتمع فى مبني 
كلية التربية النوعية- جامعة ALAN‏ بناء علي موافقة السيد الأستاذ الدكتور/ نائب رئيس الجامعة 
بتاریخ ٠٦/١١/۲‏ ١۲م‏ لجنة المناقشة والحكم المشكلة من السادة الاساتذة:- 


آ. د/ عقاف عبد oala‏ (مشرفاً ومناقشا ومقررا) 
أستاذ متفر غ بكلية التربية النوعیة- جامعة القاهرة 

أ. د / السيد محمد السید (مشرفاً ومناقشا) 
استاذ متفر غ بكلية التربية الفنية- جامعة حلوان 

أ. د / علبي محمد المليبجي (مناقشا داخليا) 


أستاذ متفر غ بكلية التربية النوعية- جامعة القاهرة 
أ.د/ محروس أبو بكر عثمان (متاقشا خارجیا) 
استاذ متفر غ بكلية Ay sill‏ الفنية- جامعة حلوان 
وذلسك لمناقشة رسسالة الدكتوراه المقدمة من الدارس/ وانل فارول ابراهيم 
لنيل درجة دكتوراه فلسفة التربية النوعية في التربية الفنية تخصص (خزف) وموضوعها:- 
" المدارس الفنية في القرن العشرین, فلسفتها وتأثيرها في مجال شدريس الفزف" 
وبعد مناقشة الباحث في موضوع الرسالة مناقشة علنية/ ترى اللجنة قبول الرسالة وتوصي بمنح 
السدارس/ وال فاووق آبسواهيم درجة دكتوراه فلسفة التربية النوعية في التربية الفنية 
تخصص (خزف) بتقدیر( امسار ). وتوصى اللحنه دضع ألرسا زه على نوي 
الحامعه و te GUU‏ الكلمات codo SP‏ 


اعضاء لجنة المناقشة والحکم. 






أ. ذ/ ¿ale‏ عبد الدایم یلص 7 
آ« ذ/ السید محمد MARA suull‏ ا 
أ. د/ علي محمد الملیچی سس 

4.1 / محروس gual‏ بكر عشمان prints...‏ ۱ 
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goal‏ مبموحي المتواضع at la‏ روج والدتي 
الغالية راجيا من الل العزیز الرحیه أن يتغمدها بعظیه ر ajaa‏ 
aj uta solos‏ وان يدكلها agus‏ جنانه. 

كما اهدي aba galls‏ إلى JA‏ هن Ly BE‏ معي 
التعيب والعناء gis‏ وصلته إلي هذا الب المتواضع الي 
yo sell gl‏ أصاء الل عليه الصعة والعافية. ars) Gell‏ 
وأبنتى لما حناقوا من بعصي وانشغالی said‏ إلى gilgal‏ 
الأغزاء. JA‏ من قدم إلى يد العون والمساهدة لتمام lua‏ 


¿san 


الباحث 


شكر وتقدير 
اشكر الله العلى القدير أن منحني القدرة علي إتمام هذه الرسالة له 
الفضل وإليه برجم الأمر كله...... وبعد. 
فهذا خير مقام يعترف فيه بالخير لأهله وذويه حيث يطيب لي أن ارفع 
اسمي أيات الامتنان والعرفان بالجميل إلي أساتذتي المشرفين علي هذه الرسالة. 
فأتقدم بخالص الشكر والتقدير للام الحنون وأستاذتي الفاضلة 
أ.د/ عفاف عبد الدايم 
علي ما بذلته معي من جهد صادق ومساعدات ES‏ 6 وتشجيع دائم 
طوال فترة الإشراف علي هذا البحث وحتى الانتهاء منه علي هذا النحو. 
كما أتقدم بخالص الشكر والعرفان والتقدير لأستاذي الفاضل. 
أ.د/ السيد محمد السيد 
على كل ما أولاني به من رعاية وعون صادق وجهد عظيم ونصح 
وإرشاد aila‏ ولم يبخل علي خبرته ودعمه وتشجيعي لي طوال فترة إشرافه 
على هذا البحث حتى وصلت ¿Y‏ هذه النتيجة. 
ويسعدني أن أتوجه بخالص الشكر والتقدير إلى الأسائذة أعضاء 
لجنة المناقشة والحكم على تفضلهم بقبول مناقشة هذا البحث. 
الأستاذ الدكتور/ علي المليجي 
الأستاذ المتفرغ بكلية التربية النوعية جامعة القاهرة والعميد الأسبق 
للكلية علي كريم تفضله بالموافقة عي مناقشة هذا البحث برغم كثرة مشاغلة 


وثمين وقته الذي استقطعه فادعوا الله أن يديم الله عليه عطائه للعلم والباحثين. 


كما أتقدم بعظیم شكري وتقدير إلي أستاذي العزیز 
الأستاذ الدکتور/ محروس gd‏ بكر عثمان 

أستاذ الخزف المتفرغ ورئيس قسم التعبير المجسم سابقاً بكلية 
التربية الفنية. جامعة حلوان. 

علي ما أولاني به من رعاية صادقة وجهد دائم وعطاء Y‏ ینقطم 
„de;‏ موافقته علي مناقشة هذا البحث داعبا الله علي أن يديم عليه الصحة 
والعافية ويديم عليه عطائه aldi‏ والباحثين. 

ولا أنسي كلمة شكر وتقدير للسادة محكمي تجربة البحث لهم مني 
كل الشكر والعرفان. 

وأخيرا اتقدم بالشكر الجزيل إلى السادة زملائي وأساتذتي بكلية 
التربية النوعية جامعة القاهرة وإلي كل من ساهم بعلم أو بالنصيحة لإتمام 
هذا البحث. 

وفي النهاية أتوجه coll‏ الله عز وجل بالدعاء أن يجزيهم عني خير 
الجزاء فهو نعم المولي ونعم النصير. 

الباحث 
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الحجريد واللامعفول فى فلسفه الفن المعاصر cree‏ ووو يه موه يمد يي و ياه نيهم مهم هارث مله 


Litt‏ : المدار س الفنیه الحديثة ;44 اتجاهاتها 9 فلسفاتها narrar‏ يا 
أثرا الاتجاهات الفتية الحديثة على فن الخزف المعاصر . ns‏ 
الاتجاهات الفنية الحديثة E‏ 
المدرسة التأثيرية 


Anne 


een 


ثانيا : الطريقة التنقيطية. eee‏ 
gal 44 dá shil : Hi‏ .هی و و re‏ وو دوم وم وم و و وم 6 مه 


أثانيا : تأثر الخزاف بالمدرسة التأثير ية e‏ 
المدرسة الوحشية aaa‏ 
مبادئ المذهب الوحشى ...یی ene‏ 
او لا : سمات المدرسة الوحشية 7 
ثائيا : تأثر الخزاف بالمدرسة ipia dl‏ ا 
المدرسة التكعيبية ا 
chal ge‏ ظهور المدرسة التكعيببة مە 
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Yo]‏ : سمات المدرسة التأثيرية 
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المرحلة الثانية (۱۹۱۰ - ۱۹۱۲م) 
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Yd‏ : سمات المدرسة التكعيبية 


ee ee ie‏ كي و و و شا و و واي و 


ثانیا : تأثر الخزاف بالمدرسة التكعيبية ee‏ 


المدرسة التعبيرية. errar rr‏ ةفو ميمه ميزنا موم مرت ةن ةن را ا و و 


أولا : سمات المدرسة التعبيرية 
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المدرسة التجريدية 
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ولا : سمات المدرسة التجريدية . SSS‏ 


Lut‏ : تأثر الخزاف بالمدرسة التجر يدبة 
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المدرسة السيريالية sees‏ 
آو لا : سمات المدرسة السيريالية sss‏ 


ثانيا : تأثر الخزاف بالمدرسة السير يالية ee‏ 
الفلسفة العامة للمدارس الفنية الحديثة وأثرها على الخزف المعاصر 


المحاور التقنية والتشكيلية للخزف المعاصر 
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ب. الاطار النطبینی. 
ll =‏ اسات ‚db zoll‏ 
— مصطلحات البحت. 


خلفية البحت : 

تعددت المذاهب الفنية في آوروبا بعد انقضاء فترة الفن 
المسيحي الذي انتشر في القرون الوسطي فظهر فن النهضة في أوائل 
القرن الثاني عشر » وصاحب ذلك اعتزاز الفنان بفردیته بدلا من أن 
يكون LIS‏ في مجتمع كبير . 

وتوالت الحركات الفنية في الغرب منذ مطلع القرن التاسع عشر 
فظهرت الرومانتيكية والطبيعية والواقعية » ولاول مرة في تاريخ 
الفنون نجد أن المفهوم التشكيلي للفن يخضع لتأثير العلم والاكتشافات 
الحديتة » Cus‏ بدأ العلماء يبحثون في علاقة الضوء بالالوان كما 
اخترعت A‏ التصوير الشمسی » وساهمت هذه الأحداث في ازدهار 
المذهب التأثيري. 

وما أن نصل إلى القرن العشرين حنی نقابل ظهور مذاهب 
جديدة منها : التكعيبية والتعبيرية والوحشية والمستقبلية والتجريدية 
التي كان لها تأثير مباشر على معظم مجالات الفن"" . 

أثرت هذه الاتجاهات الفنية الحديثة على تطور الفكر الفلسفي 
لفن الخزف المعاصر حيث شهد القرن العشرين تنوعا کبی رآ في 
اتجاهات الفن » والتي تمثلت في الاختلافات بين المدارس التي نمت 
ونشأت بسرعة منذ بداية هذا القرن » والتي لا تزال تنمو وتتطور 


)1( نعمت إسماعيل علام : 'فنون الغرب في العصور الحديثة' (Yh)‏ دار المعارف e‏ 
القاهر 6 € ۱۹۸۲ ص ۱ À‏ 


— $ مت 


بدرجه کبيرة من النشاط والحيوية ولعل الفن الحدیث كما يبدو فن له 
طابع خاص. هو الثورة على التقاليد المتمثلة في الفن الأكاديمي › 
فأصبح الفنان يطلق مخیلته المبدعة متمسکا بشخصیته وفرض رویت ه 
الخاصة والتعبیر عن واقعة باسلوبه الشخصي المبتکر . 
"أن المتتبع لحركة الفن في القرن العشرین وما تبلور فيها 
من مذاهب واتجاهات في وسعه أن يلاحظ أن تعاصرها La‏ 
يرجع في المقام الأول إلى أن كلا منها قد نشأ وازدهر في بيئة 
بعينها ولدى شعب معين في ذلك الخضم من التيارات والمذاهب 
في شتى أنحاء العالم لم يحدث أن ثبت اتجاه من هذه الاتجاهات 
فترة طويلة نسبيا في مكان واحد » وعلى أسلوب واحد وحتى في 
مجالات فنية کثیر 00¿ 


'وقد خرج التعبيريون على التقاليد الأكاديمية للشكل 
وتحريفهم له بطريقة متعمدة وتصويرهم لموضوعاتهم وكأنها 
منعكسة على مرآة غير مستوية السطح وبذلك يمكننا القول أن 
التعبيرية في عمومها كانت نمثل الصوت الوحيد بين الحركات 
الفنية في النصف الأول من القرن العشرين الذي كان يتبني 


فضية موضوعية ذات بعد إنساني واجتماعي صریح"(۲). 





)١(‏ هربرت ريد : "معني الفن" »ترجمة سامي خشبة الهيئة العامة المصرية للكتاب e‏ القاهرة 
Of cya ۱۹۷۰ >‏ 

21981١ ¢ محمد أبو ريان : فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجميلةء دار المعارف » مصر‎ (Y) 
.۲ ۳۷-۲۳۲۱ ص‎ 


و الفن یعکس سر ار النفس الإنسانية ویظهر مکنوناتها ‏ 
ویکشف عن خبایاها وأصبح من المسلمات أن الفن يجسد شخصية 
. المبهم والواضح . الماضي والحاضر .لذلك كان الفنانون y‏ أعم sel‏ 
الفنية موضع در dul‏ علماء التحلیل النفسی حيث کشفوا من خلال هذا 
لتحلیل أبعادا جديدةءأضفت تفسیرات وایضاحات عن طبيعة شخصية 
الفنان WO‏ 


والفنان بتجربته المميزة على درجة أعلى من الشخص العادي 
في الرؤية البصرية فهو بری ویدرك العلاقات » ویفهم لغة التشکیل 
فیمارسها وبجانب ذلك يستطيع أن يعبر عما رأی وأحس . فهو إذن 
يقوم بعمليتين - يتأثر ويؤثر - fly‏ بالمثيرات العديدة الفنية التي لا 
حدود لها والتي تزخر بها الطبيعة . من ألوان وأشكال وحركات 
وتنسيقات وإيقاعات » وفي o‏ ينفعل ويهتز ويتحرك داخله للتعبیر 
عما أحس وعما أثاره فيعكسه بخامات » الألوان أو الطلاء أو الطينات 
أو الأحجار أو الأنسجة أو شتى الخامات التشكيلية أو الألفاظ والمعاني 
الشعرية والأدبية أن كانت أدواته الكتابة أو الأنغام إذا كانت لغته 
الموسيقي. 


)1( محمود البسيوني : أسرار الفن التشكيلي؛ ۲ عالم الكتب » مصر ۰ ۱۹۹۶ ۰ ص5"9١.‏ 


T=‏ سیم 


وفي إطار الثعبیر عما تثيره الطبيعة في نفسیه الفنان » انقسم 
الفنانون إلى مذاهب ومدارس واتجاهات وکان لكل فنان مدخله في 
التعبير فهناك "الطبيعية والواقعية والمثالية والرمزية والتجريدية وهناك 
y A‏ والرومانتيكية والتكعيبية واللاموضوعية وهناك النظرة 
الواحدة و النظرات المتعددة فى صيغة واحدة . 


ویقول عبد الغنی الشال(). "أن التعبير هو الافصاح عن 
المشاعر الداخلية للفنان بطرق مختلفة » قد تكون في صورة تكعيبية › 
أو سيريالية أو الرمزية أو تجريدية .... الخ » فهي ليست اتجاها أو 
مذهبا بعينه ولكن كل المذاهب الفنية لها تعبيرها الخاص أي أن كل 
مذهب تقترن به التعبيرية ولكن بصورة فلسفية مختلفة باختلاف مبادئ 


هذا المذهب" 


لقد تأثر الفن الحديث بالتغيرات الحضارية التي حدثت في 
أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين فشكلت هذه التغيرات 
الفكرية حركات واتجاهات فنية as‏ ذات اتجاه فنی عام مضاد للفکر 
الأكاديمي المعتمد على القواعد الثابتة ومحاكاة الواقع كما في الففون 
السابقة لها وعرف هذا الاتجاه باسم الفن الحديث Modern Art‏ أو 
الاتجاه الحديث Modernism‏ وتشعبت منه اتجاهات وأساليب فنية 
متنوعة الرؤى ابنداء من التاثيرية حتى السريالية والتجريدية. 
)1( هند نور الدين : السمات التعبيرية والتقنية في الخزف المعاصر والاستفادة منها في مجال 


ندر یس الخز ف 6 ر alu‏ ماجستیر (غير gie‏ 5(« کلیه التر all Au‏ 6 
جامعة حلوان » ۰۲۰۰۰ ص۱۰۵ . 


— Y — 


والمتأمل لمدارس الفن الحدیث یجد أن العنصر الطبيعي بمعناه 
لبصري الفوتوغرافي لم يعد الغاية للفنان » وأن لكل مدرسة اطار 
مميز للروية (فالتأثیرین) سجلوا اللحظات المتغيرة لسقوط الضوء على 
الاجسام و(الوحشیة) في بساطة وتلقائية و(التعبيرية) في قوة الانفعال 
والتعبیر الذاتي الداخلي للفنان » و(التكعيبية) رؤيتهم للعالم المحیط في 
علاقات هندسية و(المستقبلیه) في حركة ديناميكية و(التجريدية) 
مزقت الطبيعية و(السيريالية) مصدره عالم الحلم والخيال . وكذلك 
البوب ٠‏ الدادا » الباوهاوس ٠‏ التركيبات الأولية » الحداثة » ما بعد 
الحد }25 التشكيل في ANE | yall‏ 

ومع ظهور کل هذه المدارس الفنية وهذه الاتجاهات الفنية التي 
نادت بحرية الشکل وضرورة التجریب على المادة أو الخامة 
واستخراج كوامنها . بدأ عصر جديد ورؤية جديدة لفن الخزف وخرج 
من حدود الانية إلى آفاق جديدة من أشكال تطل على العالم لأول مرة 
فيها الإحساس بالفراغ الداخلي للشكل وما تضفيه طرق تشكيل الخامة 
من جماليات وألوان وسمات خاصة مختلفة عن النحت وعن صمت 
الآنية عبر العصور ‏ والخزاف GV)‏ حينما Siy‏ حتى Gly‏ كان الشکل 
إناء فإن لديه طلاقة وحرية وإمكانيات جديدة اكتسبها من اكتشافه 
لكوامن خاماته » مضافا إليها التحرر من القوالب الكلاسيكية الثابتة 
فظهرت في هذا القرن أشكالا للاواني جديدة لها ملامس وألوان 
)١(‏ عفاف عبد الدايم : الرؤية الفنية وأثرها على نمو التعبير الفني في مجال النحت والاستفادة 


منها في مجال إعداد alea‏ التربية الفنية » رسالة دكتوراه (غير منشورة)» كلية التربية 
الفنية » جامعة حلوان VIVA e‏ ۰ ص AY‏ ظ 


A —‏ سب 


وصفات لم نراها من قبل وبهذا دخل الخزف میدان dal gS gal‏ من 
الفنون التشكيلية المعروفة متل "التصوير والنحت" ولم يبق حبیس 
الصنعة أو الحاجة النفعية » وفي الوقت ذاته أضاف إلى الخزف 
الصناعي كثيرا من الابتکارات في الشکل والخامة . 

لقد كان للخامات الخزفية المستحدثة و التقنیات الخاصة بالتشکیل 
آثرها في تحدیث فن الخزف › كما كان للمدارس الفنية الحديثة على 
مدی القرنين الماضین آثرها في ظهور أشكال خزفية مبتکرة » اختلفت 
كثيرا عن الخزف النقليدي المرتبط بالجانب النفعي y‏ التطبيقي . 

حيث ظهر نوع من التشکیل الخزفي الذي یعتمد على الناحية 
لتعبيرية أو التجرید الذي أعتمد على انتاج أعمال فنية بحتة دون 
النظر إلى الناحية الوظيفية التطبيقية » واعتمدت هذه الأشكال على 
معالجة السطوح والاهتمام بالموضوع التعبيري التشكيلي ومدى ملائمة 
التطبيقات اللونية على هذا المنتج الفني . 

'وهكذا تناول الفذان المعاصر من خلال رؤية جديدة تعتمد على 
الحرية في التعبير عن قيم جمالية وتعبيرية ذات خصوصية وفردية 
وقد ساهم ظهور وتطور هذا النوع من الاعمال كثير من الفنانين 
المصورين والنحاتين أمثال (بابلو بیکاسو » خوان ميرو ۰ جياكوميتي e‏ 
ماتيس....وغيرهم)وهذا ما ساهم في الدفع بمادة الخزف في اتجاه 
التعبيرية والذي تميز بالجمع بين القيم التشكيلية والتعبيرية والفلسفية"7". 


(۱) سمير مئير رحمة : فلسفة الإبداع بين التعبير والتطبيق في فن الخزف الأوروبي خلال 
القرن العشرین» رسالة دكتوراه (غير منشورة)» كلية الفنون الجميلةء 
جامعة حلوان ¢ £ ۰ ؛ صن ۲۲ ۲ . 


Impressionism da 44 Call المدر سة‎ Wigs 
يعتقد البعض أن طبيعة فن الخزف تبعده عن نفوذ الحركة‎ 
التأثيرية وذلك لاعتماد فن الخزف على الاشکال التقليدية والوظيفية‎ 
(الآنية) ولكن بعد تحرر فكر الفنان الخزاف وتأثره بالتيارات الفنية‎ 
والفكرية المختلفة ظهرت معالجة الخزافين لأسطح الأشكال الخزفية‎ 
من السطوح الناعمة إلى السطوح التي بها العديد من الملامس ما‎ 
يوحي بالتوتر والإثارة عندما ينكسر الضوء على أسطح العمل‎ 
الخزفي» کذلك ظهور تجاويف ونتوءات وفراغات في داخل الشكل لم‎ 
تكن موجودة في الأعمال الخزفية من قبل ولم يسع في أعماله إلى‎ 
الحصول على أسطح مصقولة متلما كان يفعل الكلاسيكيون‎ 
والأكاديميون في نقنياتهم التقليدية بل ترك الخزاف بصماته وضربات‎ 

أدواته لتعبر عن التوتر الذي يعطي تراء لسطح الشكل الخزفي . 

فالشكل رقم(١)‏ عبارة عن تجسيد لإحساس الفتانة بطبيعة الطين 
الذي تستخدمه بصورة فنيةء وكتل جمالية لها danh‏ بنائية خاصة 
محافظة على ملمسها الخاص الذي يوحي بطبيعة الصخور الرسوبية 
بتشفقاتها وتوالي طبقاتها. 

والشکل(۲) عبارة عن إناء ضخم شبه كروي تم تشكيله بطريقة 
الحبال حيث تركت الفنانة أثر لحامها من الخارج بحيث يصنع ملمسا 
خشنا عبارة عن خطوط قصيرة ومتوالية تصنع إيقاعا منتظما ومتغير 
الاتجاه محدثه توتر في السطح وحركة عند سقوط وانكسار الضوء 
على سطح العمل الفني.ويري الباحث أن ذلك يتوافق وفكر المدرسة 
التأثيرية من حيث انكسار الضوء على أسطح الأشكال الخزفية 
المعاصرة. 











شکل )1( 
عمل تكوين للفنانه زینب سالم*. 
مقتنیات متحف الفن المصری الحدیث برقم ۶ ۱۰۰۷ 
وهو عبارة عن ALS‏ بنائية ذات ملس خشسن يوحى 
بالصخور الرسوبیه وتشققانها. 
العمل منفذ من الطین الاسوانی. 
ارتفاع العمل ٥‏ سم تقریبا. 





الفنانة زینب سالم أستاذ الخزف كلية الفنون التطبيقية » جامعة حلوان. 
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عمل 'إناء' للفنانه زینب سالم 

مقتنیات متحف الفن المصری الحدیت 

وهو عبارة عن plj‏ ضخم شبه کروی احدئت الفنانة تأثير 
خشن على سطح العمل محدئه نوع من التوتر وحرکه عند 
انکسار الضوء Ade‏ 

العمل منفذ من الطین الأسوانلی. 

ارتفاع العمل ۰ سم تقریبا. 


Lol‏ المدر سة التعببرية le pied Expressionism‏ الباحث 
من آهم الحرکات التحررية وأحد الدعائم التي قام علیها الفن الحدیث 
في القرن العشرین حيث آهمل الفنانون فیها الحقيقة الواقعية التي نراها 
بالعين لمصلحة التعبیر النفسی الداخلي."وترجم آهمینها إلى آنها كانت 
هي الدافعة لكل الاتجاهات الحديثة التي ظهرت في القرن العشرین من 
الوحشية إلى التكعيبية ولقد بدأ ظهور تيار التعبيرية في al AAC alc‏ 
کرد فعل لكل من التأثيرية للاتجاه الموضوعي الذي اتخذه 
بول سيزان وجورج سيورات"". 

حيث ظهر في هذا المذهب البعد عن الواقعية والتحريف 
الواضح للأشكال معتمدا على اختصار الأحجام فظهرت الاستطالة في 
الأحجام واعتمدت على إضفاء الصفة التعبيرية للأشكال لتأكيد رؤية 
الفنان ومحاولته إظهار رؤيته الخاصة للشكل مبتعدا عن أصله الواقعي 
مثال » شكل (۳): حيث اهتم الفنان بالتعبیر عن القطة من خلال ليونة 
حركتها حيث أهتم بالكتلة واتزانها والتحليل الفني للحركة متجاهلا 
التشريح العضوي للشكل الواقعي ولكن قام الفنان بالتعبير عن فكره 
الفلسفي ورؤيته التعبيرية للعمل الفني. 


)1( نعمت ac che Laul‏ فنون لغرب A‏ العصور الحدیثه» ط ۲ ) دار المعار ف 6 محر E‏ 








شکل (Y)‏ 
عمل 'تكوين قطه" للفنان طه حسین *. 
مقتنیات متحف الفن المصری الحدیث 
العمل عبارة عن تحلیل تعبیری عن حركة ولیونه القطة. 
العمل منفذ بالطين الأسوانلى ومطلى بالطلاء الزجساجی 
بدرجات اللون البنى. 


۱" طه سين Ml‏ وعمید GS‏ الفنون التطبيقية » جامعة حلوان a‏ سايق 


كذلك شکل (4): Cun‏ تعتبر الفتانة من الفنانین الدین خرجوا 
من مضمون الخزف التطبيقي إلى alle‏ الخزف التعبيري الذي يعتمد 
على إثراء القیم الجمالية والتعبيرية في العمل فقد تمکنت من الربط 
والوصل بين فن النحت وفن الخزف بتكوينات وأشكال تحمل من القيم 
لتعبيرية والجمالية . حيث اهتمت بالتعبير عن موضوعات خاصة 
بالطفولة والأمومة في كثير من أعمالها الفنية ويظهر مدى تأثر فكرها 
الفلسفي بالتعبير عن هذه الموضوعات مبتعدة عن الشكل التقليدي 
للإناء الخزفي . 
آما شكل )0( (طفلة وحمامة) : يميل الفنان إلى أسلوب الواقعية 
في التشكيل ويظهر ذلك في الكثير من أعماله التي يظهر فيها كونه 
نحات يميل إلى إظهار التعبير الواقعي في التشكيل كما يظهر ALS‏ 
لفنان بالفن الشعبي حيث ظهر في العمل الفني "الحصاد" شكل )1( 
الذي يتكون من كتلة أساسية تمثل كومه من الحصاد وقد عالج السطح 
بأشكال نباتية من اللوتس وسيقان البردي ويخرج من هذه الكتلة 
(الممثلة لجسم الحيوان) duly‏ الذي يكمل جسمه وقد جلس على ظهره 
طفلين بصورة تعبيرية بسيطة. 


آما فكر 'المدرسة التجريدية "Abstractionism‏ فقد ابتعد فيه 
الفنان عن تمتبل الطبيعة في أشكاله . ولقد عرفت عملية التجريد في 
الفنون منذ فجر التاريخ Cus‏ ظهر التجريد في الفن المصري القديم 


سب ت ۷ سب 





شکل )£( 
عمل 'تكوين' للفنانه عفاف عبد الدايم*. 
وهو عبارة عن شكل مستوحى من البيئة الريفية بأسلوب 


تعبيرى تجريدى. 
العمل منفذ بخامة الطين الأسوانلى ومحروق عند درجسه 
4 م. 


*) أستاذ النحت ووكيل كلية التربية النوعية ~ جامعة القاهرة - سابقا. 
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شکل )9( 
طفله وحمامه" للفنان عبد المنعم محمد *. 
یمیل الفنان إلى الاسلوب الواقعی فى أعماله الفنیة. 
العمل منفذ بالطین الاسوانلی ومطلی بالأكاسيد الطينيسة 


ado da jd الملونه ومحروق عند‎ 


el e rr Er 


)© أستاذ ورئیس قسم النحت ¢ كلية الفنون الجميلة - جامعة حلوان سابقاً.. 
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شکل )1( 
"الحصاد" للفنان عبد المنعم محمد. 
متحف الفن المصری الحدیث بالقاهرة. 
العمل مستمد من البيئة الريفية باسلوب تعبیری واقعی. 
منفذ بالطین الاسوانلی الغير مطلی والحریق فى جو مؤكسد 
عند درجه KYT‏ > ارتفاع العمل ۵۰ سم. 


وبعض فنون العالم القدیم. LS‏ كان التجرید من aal‏ صفات بعض 
لعملية استخلاص الجوهر من الشکل الطبيعي وعرضه في شکل جدید. 
وفسمت التجريدية إلى : 

"Abstract Expressionism "التعبيرية التجريدية‎ 


"التعبيرية "Geometric AbstractionArwrigh‏ 
مثال (Y) JSS‏ : اعتمد الفنان على تحلیل وتجريد لعنصري 
ال(نسان والطیور فظهرت آعماله تحمل صيغ تعبيرية وايداعية خاصة 
به dya‏ اعتمد على الكتلة والفراغ الداخلي والخارجي للعمل الفني 
كذلك asic!‏ على إثراء السطح من خلال الخطوط المحددة للمساحات 
محدثة نوع من الثراء للسطح واعطت نوع من AS yall‏ في أعماله 
وظهرت اعماله بدون طلاء شکل رقم dya (A)‏ استغل لون الطین 

لمحروق فقط دون اضافة أي لون على السطح. 

و یضا شکل )4( : اهتم الفنان بتولیف خامات الخزف مع 
خامات آخری وخاصة لحدید واعتمد على التجرید شکل رقم e )٠١(‏ 
واحداث علاقات بين الكتلة والفراغ وأعطى الحدید نوع من القراء 
للعمل وظهرت SISSY!‏ وکأنها تطير في sel gall‏ 

وأیضا شکل (۱۱) : لخزاف معاصر ومن الفنانین الذين اهتموا 
بفضية الشکل کمحور للابتکار في أعماله وهو یحقق من خلال أعماله 
خروجا عن الشكل التقليدي للاناء سعيا وراء مزيدا من القيمة التعبيرية 


\q —‏ س 


e 





شکل (V)‏ 
عمل 'ديك" للفنان "فاروق (براهیم *. 
اعتمد الفنان على التحلیل التجریدی للنصر مستخدما 
اسلوبه الممیز فى تحلیل وتناوله لأعماله. 
العمل منفذ بالطین الاسوانلی بدون طلاءات. 
ارتفاعه ۸۰ سم تقريبا الشکل محروق فى جو مؤكسد على 
درجه ٠٠١‏ أم. 


)*( 3 النحت و Luc‏ كلية الفنون الجميلة — جامعة حلوان سابقا ونقيب الففانين التشكيليين 
سابقا. 





شکل (A)‏ 
تکوین إنسانى' للفنان فاروق إبراهيم. 
استخدم الفنان الطین الاسوانلی فى التعبیسر عن الشکل 
الإنسانى باسلوبه الخاص بدون اضافة ای طلاءات. 
ارتفاع العمل ۵ 4 سم ly BG‏ 
العمل محروق فى جو مؤكسد على درجة ۱۰۰۰م. 





شعل )1( 
تجرید" للفنان "محروس ابو بکر "*. 
تولیف حدید + خزف 
استخدم الفنان أسلوبه الممیز فى تولیف خامة الحدید مسع 
الخزف فى انتاج اعمال رشیقه. 
الشكل مطلی بالطلاء الزجاجی الملون. 


أ أستاذ الخزف ورئیس قم التعبیر المجسم — AUS‏ التربية الفنية ب جامعة حلوان سابقاً. 








شکل ). 1( 
اتجرید" للفنان "محروس أبو بكر" 
تولیف حدید + خزف 
اعتمد الفنان على التجرید وحداث ide‏ بين الكتلة 
والفراغ واظهر الحدید الأشكال وکانها تطیر فى الهواء. 
لشکل مغطی بالطلاء الزجاجی وتم حريقه فى جو اختزالی. 


— YY — 











شکل )14( 
تکوین" للفنان "عبد الغنی الشال"*. 
منحف الفن الحدیث - القاهر ۵. 
استخدم الفنان الأسلوب التجريدى فی ¿las‏ و فسسى منفده 
بالطین الاسوانلی. 
وتم طلاءها بالجلیز بعد الحریق. 


Wa- dida جاممة‎ — Ll Ll كلية‎ dee a 8 
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للبناء الخزفي ء وهو من آوائل الفنانین الذين استلهموا من الطبيعة 
لانتاج أعمالهم الفنية » لکن دون الاستلهام المباشر » فله روية خاصة 
باختیاراته لاشکال الطبيعة وكيفية الاستفادة منها في أعماله الفنية » فقد 
ستلهم أعماله من الصخور وبعض العظام المتحجرة أو الاشکال 
لعضوية والمثيرة مثل العظام e‏ والنباتات. ثم يتناول الاشکال الطبيعية 
باسلوبه الخاص ورویته الجمالية NEN‏ 

وشکل (۱۲) : اهتمت الفنانة بأعمال النحت الخزفي مع 
المحافظة على مفهوم الخزف وظهرت اعمالها تحمل قيم تشكيلية 
جمالية وتعبيرية حرة تتجاوز القواعد التقليدية المتعارف عليها للانيية 
كما استخدمت الطلاءات الزجاجية على أشكالها وأيضا البريق المعدنی 
الذي أثرى أعمالها الفنية التي تعتمد على التجريد للأشخاص وک ذلك 
إنتاج أشكال غير تقليدية. 

وقد اتخذت التجريدية مذهب أكثر ابتعادا وتحرر من الأشكال 
الواقعية الطبيعية وابتكروا أشكالا مجردة متناسقة ليس لها ارتباط بأي 
نوع من Za‏ الطبيعية إنما تهدف إلى الحصول على نتائج فنية عن 
طریق الشکل والخط واللون. 


)1( محمد محمد محمود EA ST‏ الحديقة وأثرها se‏ تحديث نیم ۱ E‏ 


التربية الفنية ؛ جامعة حلو ا ۰ ۰۱۹۹۹ ص۲۸. 


— YO — 





شکل (۱۲) 
تکوین" للفنانه "مرفت السویفی"*. 
متحف الفن الحدیث - القاشر O‏ 
اتخذت الفنانة الأسلوب التجریدی المتحرر من الواقعية 
الطبيعية أنتجت أشكال فنية مجردة. 
العمل من الطين الأسوانلى المطلى بالطلاء الزجاجى 
الأسودء الأصفرء الأزرق. 


 .ناولح أستاذ مساعد الخزف - كلية التربية الفنية - جامعة‎ C) 


وشکل (۱۳) : dua‏ اهتم الفنان بالتجرید الشدید لاعماله الفنية واعتمد 
على عمل علاقات بين الكتلة والفراغ المحیط بالشکل الذي آظهر العمل 
بالصرحية كما اهتم الفنان el tl‏ سطح الاشکال من خلال الملمس 
الخشن الذي أثرى العمل شکل )£ ۱). 

وقد تعددت آسالیب التشکیل الخزفی وما تتميز به من إمكانات 
تشكيلية جعلت منها إحدى الممیزات لفن الخزف فى التعبیر الفني » فما 
تتمیز به من طرق التشکیل وما تحمله من قيم جمالية کاللون والملمس 
وغیرها جعلت الخزاف متمیزا في إنتاجه. ولذلك فقد وجدنا أن الشکل 
الخزفي في الفن الحدیث له أساليب متعددة وشکل بتقنیات كثيرة كما 
استخدم اللون والملمس وتولیف الخامات مما اعطاه قيمة تعبيرية للعمل 
الفني » كما أن تناول الفنان في تنفيذه لاعماله الفنية باسالیب تشکیل 
مختلفة کعجلة الخزاف (الدولاب) » القوالب e‏ الصب أو الضغط في 
قالب lal‏ والبناء المباشر آحیانا آخری ساعدته في التنوع والتمیز 
بإخراج هيئات مبتکرة لها فرادتها وخصوصیتها. 





المعالجات السطمية : كان هناك دور رئيسي ومصوري 
لخامات المستخدمة في فن الخزف مما جعل الفنان في كثير من 
الأحيان يركز على ترکیب خلطات طينية ثم یخرج كل ما فيها من 
أسرار وإمكانيات تغني وتثري العمل ۰ فأصبح یعتمد على الخبرة 
والمهارة التقنية للتمیز والابهار. 
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شکل (۱۳) 
تشکیل حر" للفنان "السید محمد السید"*. 
شريحة خزفية مطبق Yale‏ ملامس متنوعة ومغطاة بطلاء 
زجاجی وتم تسویتها فى جو اختزالی والفراغ المحيط 
بالشکل أظهر العمل بالصرحية. 





© أستاذ الخزف ورئيس قسم التعبیر المجسم - كلية التربية الفنية جامعة حلوان - سابقا. 
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شعل )18( 


event كيل حر" للفنان 'السيد محمد‎ bet 
متنوعه ومغطاة بطلام زجاجی ونم تسويتها فى‎ 


— ¥4 — 


اللون : إن لعنصر اللون y‏ التصمیم البنائي للعمل الخزفی ما 
جعل الفنان یطور وینوع في التقنیات. فالمعالجة اللونية للاشکال الفنية 
الحديتة أو المعاصرة قد تختلف كثيرا عن طرق التلوین و الطلاءات 
قدیما.فقد استخدم الفنان المعاصر اللون كقيمة تعبيرية ála‏ أحدتت 
اضافة لفن الخزف فظهرت أعمال الفنان خوان ميرو Joan Miro‏ 
JSS‏ )10( تعبير لدور وأهمية اللون في الخزف المعاصر وظهرت 
رسومات تجريدية على سطح الأشكال ااخزفية شکل .)١5(‏ 

كذلك استغل الفنان المعاصر المميزات الخاصة بالخامة من 
Gus‏ الملمس فأحدث تأثيرات متنوعة e‏ منها ما كان منتظما أو ذو 
رتابة واحدة منتظمة ومنها ما كان ملمس عشوائي أو اعتمد على 
خطوط محفورة تمثل نوع من الثراء على سطح الشكل أو العمل الفني. 


— Y, — 








شکل )10( 


ثمرة الیقطین" - خزف. 
خوان میروه )1956( Joan Miro‏ 

شکل خزفی يمثل ثمرة الیقطین مطلی بالطلاء الزجاجی غير 
اللامع وعلیها رسوم تجريدية. 





(1) Walter Erben; Miro, VG Bild — Kunst, Bonn, 1998, P.180. 





شکل (NN)‏ 
طبق دائری - خزف - قطره ON at)‏ 
للفنان خوان ميرو 1956 Joan Miro‏ 
طبق خزفی مطلی بالطلاء الزجاجی الاصفر وعليه ay‏ 
تجريدية باسلوب الفنان باللون الأسود والازرق. 


(1) Walter Erben; Miro, Ve Bild ~ Kunst, Bonn, 1998, P.98. 


مشكلة البحت : 
مازال الفكر التقليدي سائدا في تدريس الخزف بكليات التربية 
النوعية رغم التطور الهائل في مجال تكنولوجيا وكيمياء الخزف لذلك 
بري الباحث أن معايشة الفنان في الوقت الحاضر لعصر ما يسمي 
بوحدة الفنون يعد ضرورة ولم تعد الخامة سوي وسيط للتنفيذ » وقد 
كان لتعدد المذاهب والمدارس الفنية » وما يطالعنا كل يوم من مذهب 
فكري أو فلسفي أو فني ما يؤكد عدم انعزال الفنان عن كل ذلك بل 
أهمية تذليل كل ذلك والإفادة منه كل في تخصصه e‏ وتفعيل ذلك يعد 
ضرورة في حل مشكلات تدريس الخزف بالتربية الفنية وابتكار حلول 
ملائمة من حيث الشكل أو اللون أو الملمس أو الخامة. 
ما مدى إمكانية الاستفادة من الفكر الفلسفی للمدارس الفنية 
الحديثة في تدريس الخزف بكليات التربية النوعية؟ 
isol‏ البحث : 
- التعرف على الاتجاهات والأساليب والثقنیات الفنية الحدیة 2 
المؤثرة على الخزف المعاصر وتفعيل موضوعاته وعناصره 
وقيمه الفنية والتشكيلية. 
- التعريف بالرؤية الفنية وأثرها على صياغة الأشكال الخزفية 
والتأكيد على الجانب التعبيري. 
- التعريف بتقنيات الخزف الحديثة من حيث الخامات المستخدمة , 
وهيئات الأشكال » والطلاءات المستعملة. 


— yy — 
: Soll آجداک‎ 


۱- تحدید المدارس والاتجاهات الفنية التي يمكن الافادة منها في 
تطوير الخزف وتحدیثه ليعايش العصر . 
Y‏ — تکشف الأساليب و المعالجات النقنية و الصباغات و الأسالبب 
التشكيلية التي ظهرت في القرن العشرين . 
۳- التعرف على الرصيد المتراکم لتجارب الرنسان الفنية والتي 
بكشفها وتذوقها وفهمها يتعرف الانسان على الکثیر الذي يسهم 
في دفعه للتقدم والرقي . 
-٤‏ المساهمة فى تطوير مناهج تدريس الخزف بكليات التربية 
النوعية ووضع الحلول لما يقابل تدريس المادة من مشاكلات. 
حدود السحت : 
۱-نقتصر الدراسة على المدارس الفنية من أواخر القرن التاسع 
عشر وحتى القرن العشرين وهي التأثيرية » الوحشبة التعبيرية: 
التكعيبية » التجريدية » السيريالية. 
۱-در اسة تحلبلية لمختارات من أعمال الخزافين الأجانب والعرب 
في الفترة من ۱۹6۰ حتى الآن. 
٣-يستخدم‏ الباحث الخامات المحلية في إجراء التجارب والأعمال 
4 -تطبیق التجربة على طلاب الفرقة التالثة بكلية التربية النوعية. 


— Ws — 


۱- يمكن الافادة من اتجاهات المدارس الفنية في معالجة الشسکل 
الخزفي في مجال تدریس الخزف . 

۲- هناك علاقة ايجابية بين الخزف المعاصر و call‏ ومسدارس 
الفن الحدیث. 

—Y‏ هناك ار Lis‏ بين الاسالیب الفنية المختلفة والتقنیات الحديثة في 
مجال الخزف. 

“٤‏ دراسة الاتجاهات الفتية الحديثة والمعاصرة قد یساعد على 
صياغة أعمال خزفية Siga‏ 5 . 





۰ Y la ۱ ۱ ê 
: النظري‎ htl -i 

- دراسة مسحية للمدارس الفنية الحديثة ذات التأثیر على الخزف 
منذ آواخر القرن التاسع عشر وحتی نهاية القرن العشرين 
للتعرف على دورها la 1 y‏ وفلسفاتها والعوامل الموثرة على 
صياغة العمل الخزفي . 

-دراسة للخامات والادوات والطلاءات التي تناولها الخزاف 
المعاصر . 


— Yo — 


- در اسة تحليلية لمختارات من اعمال الخزافین المصريين 
والاجانب الذي تأثروا بأفكار وفلسفة المدارس الفنية الحديثة . 
ب - الآطار التطبيقي : 

- إجراء تجارب للحصول على طينات اقتصادية » ذات خواص 
حرارية متوسطة تصلح لعمل أشكال خزفية مبتكرة. 

- تطبيقات للباحث لعمل أشكال خزفية مستحدثة من هذه الطينات 
وتطبيق الطلاءات الزجاجية المناسبة. 

— تطبيقات ميدانية على عينة من طلاب قسم التربية الفنية بكلية 
التربية النوعية - جامعة القاهرة. 


الدراسات المرتبطة : 

١‏ - دراسة slog‏ عشم C jad jo‏ : استخدم الباحث في هذه 
الدراسمة المنهج التاريخي التحليلي والتجريبي وتناولت الدراسة تعریف 
التعبيرية التجريدية والأبعاد الفلسفية والفكرية التي احتوتها مع تحليل 
شامل لوجهات نظر النقاد لأساليب أهم الفنانين الرواد الذين وضحوا 
الخطو dias yall h‏ للتعبيرية التجريدية و تفید هذه الدراسة الدر أسة 
الحالية في : 

١‏ — استخدامها Lall‏ للمنهج | لتحليلي والتجريبي. 


ele (Y)‏ عشم مرقص : "لنزعة الإنسانية في التعبيرية التجريدية وإمكانية الاستفادة منها فى 
۱ اسالیب التصویر بالمرحلة الإعدادية" e‏ رسالة ماجستیر y)‏ 
منشورة)» كلية التربية الفنية e‏ جامعة حلوان » ۷ . 


- e — 


۲- التعبیر المباشر والتحرر في استعمال خامات الفن وأدواته 
یتح فرصة اکبر التعبیر عن الحس الانساني و الوجداني GU‏ 
الفنان . 

۳- تعریف التجريدية التعبيرية وتوضیح الابعاد الفلس فية 
والفكرية التي احتوتها. 

۳- دوآاسة جند نوو ya Gall‏ : وتتحدث عن السمات 
التعبيرية والتقنية في الخزف المعاصر والاستفادة منها في مجال 
تدريس الخزف وقد تناولت الدراسة ما طرأ على فن الخزف المعاصر 
من تغيرات واستحداثات كما تناولت السمات التقنية كلغة في مجال 
الخزف ولم تتعرض الدراسة لجماليات التقنية بل تناولتها من حيث 
أساليب التطبيق وتفيد هذه الدراسة في التعرف على التقنية الحديثة 
وتطورها في مجال الخزف. 

ds 399 dulja ~V‏ السيد محمد M glao j‏ : تهدف الدراسة إلى 
بيان أثر التعبير جماليا على الشكل المنحوت في القرن العشرين 
وأهمية التعبير في الفن وما يضيفه عليه من قيمة من ناحيسة الشكل 
والمضمون وقد وضعت الباحثة فروض قامت بالتأكيد على صحتها في 
(۱) هند نور الدين حسن : السمات التعبيرية والتقنية في الخزف المعاصر والاستفادة منها في 

مجال تدريس الخزف ۰ رسالة ماجستير غير منشورة e‏ كلية 
التربية الفنية » جامعة حلوان » ۲۰۰۰ . 
(Y)‏ فوزية السيد محمد رمضان : أثر التعبير جماليا على الشكل المنحوت في القرن العشرين: 


رسالة دكتوراه غير منشورة, كلية الفنون الجميلة» جامعة حلوان: 
sa) VAA‏ 


در استها فتناولها في دراستنا الحالية على أساس آنها مسلمات وتتلخص 
في : 
|— التعبیر طريقة وصفية لمکونات نفس الفنان ومشاعره. 
ب- الانجاهات الخزفية المعاصرة تنطوي على جانب تعبيري 
بالرغم من اختلافها والتعبیر من آبرز سمات الاعمال الفنية. 
ج- أن الاتجاهات الفنية الحديثة تتطوي على جانب تعبيري یوثر 
في کل مجال من مجالات الفنون. 
د- هناك قيم جمالية ينتج عنها نجاح الخزاف في التعبیر . 

t‏ دراسة متولي o 691 pal‏ الدسوقي'": وفیها تتاول الباحث 
لسمات البنائية في الخزف المعاصر من خلال دراسة تحليلية لمحتوی 
اعمال بعض الخزافین المعاصرین وإظهار أهمية البنائية التركيبية 
الهندسية في تطور فن الخزف المعاصر. 

وتفید الدراسة الحالية في كيفية تحلیل اعمال الفنانین الخزافین 
المعاصرین و التعرف على الصیاغات البنائية لفن الخزف المعاصر . 

0- دواسة محروس أبوبكر عتمان!" : وهذه all‏ اسة نتاولت 
تقنیات الخزف الحدیث وطبیعته وفلسفته وقد قام بعمل دراسة لبعضص 


)1( متولي إبراهيم الدسوقي : "لسمات البنائية في الخزف المعاصر"؛ رسالة دکتوراه غير 
منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » „a AAY‏ 

(Y)‏ محروس أبوبكر عثمان : سمات الخزف الحدیث والافادة منها في تدریس الخزف لمعلم 
التربية الفنية» رسالة دکتوراه غير منشورة: كلية التربية الفنيةء 
جامعة حلوان » LAVA‏ 


— YA — 


J gall‏ المتقدمة في مجال الخزف مثل إنجلترا وهولندا وأمریکا . كما 
ali‏ بدراسة لبعض أعمال الخزافین المتمیسزین أمثال ليتش Leach‏ 
وانتوني هیبورن Anthony Hepum‏ وسعید الصدر وعبد الغني الشال 
وآخرون. وقد اسنتتج السمات الخزفي 2 لدراسته السابقه وتماول 
بالإيضاح عوامل الاعاقة التي تحول دون ممارسة الخزف الحديث. 
وقدم ic gapa‏ من المقترحات الخاصة للتغلب على تلك العقبات 
وبالتالی فهذه الدر اسة ستسهم في تحلیل القیم الابتكارية في الاشکال 
الخزفية كما تفيد في تأكيد قيمة الاتجاه الحدیث للخزف ونقدم بعمض 
الحلول للتغلب على العقبات التي یمکن أن تواجه مسار البحث خاصة 
في المجال التطبيقي على الطلاب . 

sono -1‏ محمد معمود" : تناولت الدراسة تحديث المفهوم 
الخزفي gal‏ طلاب كلية التربية الفنية من خلال دراسة التقنيات الحديتة 
Cus‏ تناول الباحث في الفصل الثالث تعريف التقنية وتتاول A‏ 
كقيمة فنية جمالية باعتباره أحد التقنيات مما يساعد على الكشف عن 
بافي التقنیات بالإضافة إلى توضيح الدراسة لبعض تطورات مفهوم 
التقنية كما تناول الباحث تحليل لبعض أعمال الحركة الخزفية المصرية 
المعاصرة كما اهتم في الفصل الرابع بالخامة واللون والشكل أو 
التكوين وملامس السطوح". 





طلاب AUS‏ التربية الفنية 3 alu j‏ دکتو y‏ اه (غير ASS (3 „gie‏ 
التربية الفنية» جامعة حلوان » ۰۱۹۹۹ 


— wq — 

و التقنیات الحديثة في أعمال الفنانین المعاصرین مثل تولیف الخامات 
أو ادخال خامات آخری للعمل الخزفي fie‏ الحدید واستخدام العجسائن 
الطينية الملونة. 

4 Salil در اسة مر کت حسن السری کی( : حيث اهتمت‎ — Y 
: بایجاد مداخل ابتكارية لتدریس الخزف حيث قسمت هذه المداخل إلى‎ 
أولاً - مداخل من الوجهة الجمالية والتشكيلية من حيث‎ 

 سململا‎ - 5 e اللون‎ -۳ JS —Y c الخامة‎ - ١ 

gi -٥‏ لیف الخامات. 
ثانیا - مدخل من وجهة ارتباط الأعمال الخزفية ب ٠‏ 

. الجذور والمؤثرات الترائیه‎ -١ 

۲- الجذور والمؤثرات الشعبية . 
وتفید البحث الحالي في معرفة المداخل الابتكارية التي تفيد في تدريس 
مادة الخزف 


)0 مرفت (Pula‏ السويفي : delas‏ الاتجاهات الابتکار یه لمختارات من الخزف المصر ى 
المعاصر عمدخل لتدریس الخزف e‏ رسالة ماجنتیر غير منشورة 
كلية التربية الفنية » جامعة حلوان » NAT‏ 


— é, — 


۸- دراسة مرئت حسن السويفي" : تتاولت الدر اسة جمالیات 
لخزف الحدیث وبعض نقنیات الخزف الحدیث كما قامت بدر اس 
تحليلية لبعض الاتجاهات الفنية الحديثة في العالم التي آثرت على إنتاج 
الخزف المعاصر من خلال بعض الانتاج المعاصر العالمي في الخمس 
سنوات الأخيرة من ۱۹۸۸ إلى ۱۹۹۳ يناء على المحاور الأساسية في 
التفنية التي استخدامها الفنان المعاصر. 

وهذه الدراسة تفيد البحث الحالی فى دراسة وتحليل بعض 
التفنيات الخزفية الحديثة. 


ت البح 

'كلمة 'تقنية" هی فى الاصل اللغوى كلمة غير عربية ولكنها 
ماخود: bå‏ من الترجمة 3 الإنجليزية ية لكلمة “Technique!‏ و تعنى فی اللغة 
ud ۳‏ كلمة رة اه sky A y‏ 
استخدام أهل الشام والمغرب العربى لهذه الكلمة تحت كلمة an"‏ تكن" فى 
معجم لسان العرب". 








 ةيفزخ مرفت حسن السويفي : يات وتقنيات_الخزف الحديث_لابتكار أشكال‎ )١( 
e جامعة حلوان‎ e رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية التربية الفددة لفنية‎ 
PEER 





التقنیات 4495511 : 

ویقصد بها مجموع العملیات والمهارات والنظریات العملية أو 
الخامة للتشكيل حنی تصبح منتج قائما ALS:‏ 

هي الأصول acl sill»‏ الحرفية و الصناعية للعمل والتي ترکت 
للفنان الحدیث لكي يكون حر في ترکیب طیناته ومزججانه Las‏ يتفق 

وأسلوب تعبيره أو رؤيته الفنية وأشكاله والجماليات التي يبرزها وله 

الحق bal‏ في استحداث ما يراه مناسب لأعماله ويمكنه Laaj‏ أن 
يستخدم طرق التشكيل التي يري أنها تحقق له رؤيته الجمالية وليست 
الطريقة التي يجب استخدامها في هذه النوعية من الطينة وكذلك 
استحداث طرق تشكيل جديدة. 


التغعبير: 

هو الإفصاح عن المعاني والانفعالات وتجسدها بلغة التش كيل 
بحيث يستطيع المتذوق أن يقرأها ويستوعبها من خلال معانيها 
والإحساس Mer‏ 
jal‏ 9 المعاصر : 

هو الخزف الخاص بالفترة الزمنية منذ منتصف الفرن العشرين 
وحتى الوقت الحالي. 


)١(‏ محمد سمير قدرى : التقنيات_الخزفية وإمكانية تعلیمها فى قصور الثقافة_بالقاهرة. 


رسالة دكتوراه غير منشورة ؛ كلية التربية الفنية » جامعة 
حلوان » ۱۹۸۲ ۰ AYga‏ 


(۲) محمد محمد محمود : مرجع سابق » ص ١ا‏ . 








المحتویات 


دور المدارس الفنية الحديثة علی الخزف 


أولا : ذعريف ماهیه الفلسفة. 
فلسفة الفن فى القرن العشرين. 
أنماط الفلسفة فى المجتمعات القديمة. 


المدارس الفنية الحديثة اتجاهاتها وفلسفتها. 
الفلسفة العامة للمدارس الفنية الحديثة. 


ومدی تأثر الخزافين المعاصرين بالفكر الفلسفى للمدارس الفنية 
الحديثة". 


ثانيا: 


: dl all: أولا‎ 


هى العلم الذی یعنی بدراسة الکون أو الوجود بصفة عامة ویهتم بالنشاط 
الانسانی وقدرته الإبداعية. 


'إذا كانت الفلسفة فى صمیمها وصفا شاملا للخبرة الانسانية فليس of les‏ نری 
الفلاسفة یهتمون بتحلیل "الخبرة الجمالیة" ویحرصون على فهم "لظاهرة الفنية". 


ولکن هل تكون مهمة alle‏ الجمال GY‏ هی تحلیل تلك "لماهیة" المشتركة 
التی تجمع بين الاشیاء الجميلة ؟ أو بعبارة أخرى: هل يكون اهتمام الفلاسفة بدر اسة 
الظاهرة الجمالية مجرد أثر من آثار اهتمامهم العقلی بتوضیح معانی المفاهيم 
المختلفة 'على اعتبار أن الجمال مجر د مفهوم من المفاهيه'(!. 


والواقع أن الفيلسوف إنسان متفتح لشتى التجارب الإنسائية» فهو لا يلتقى 
بالجمال على صعيد الفكر المجرد» بل هو يلتقى به فى صميم خبرته العادية حين 
یتذوق الأعمال الفنية» وحين ينفعل ببعض المؤثرات الجمالية وحين يصدر على هذه 
وتلك أحكامه التقويمية. ولكن ليس من شك فى أن الفيلسوف حين یحاول تفهم 
الجمال" والنفاذ إلى معنى "العمل الفنى" فإنه لا يرمى من وراء ذلك إلى تحديد 
معايير للجمال» أو وضع قواعد للتطبيق فى مضمار الإنتاج الفنی وانما هو يريد 
لفلسفته الجمالية أن تكون دراسة نظرية غابتها المعرفة. 


LS;‏ أن alle‏ الجمال لا يزعم لنفسه Ga‏ توجيه الفنان فى عمله بل يقتصر 
على دراسة الفن بوصفه خبرة بشرية توسع من آفاق فهمنا للوجود الإنسانى بصفة 
عامة ولعل هذا ما عبر عنه أحد أساتذة الجمال المعاصرين حين كتب يقول : 'إن 


Aya ۰۱۹1 زكريا إبراهيم : فلسفة الفن في الفكر المعاصرء مكتبة مصرء القاهرة‎ )١( 
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alle‏ الجمال لیس بمتأمل تتحصر کل مهمته فى الادراك الحسى» LS‏ أنه ليس بفنان 
یصدر فى عمله عن إلهام فنی وانما هو باحث تتمثل وظیفته فى فهم "الظاهرة 
لجمالیة" » والعمل على توضیحها فى أذهائنا. 

فلیست فلسفة الفن إذن Lale"‏ معیاریا" يبين لنا ما ينبغى أن يكون عليه العمل 
لفتی Leif‏ هو ale"‏ وصفی" یدرس "العمل الفنی" باعتباره ظاهرة بشرية تدخل فى 
صميم لنشاط الروحی aga gall‏ البشرى. 

ومن هنا alle Gla‏ الجمال لا ينصح الفنان بشئ؛ ولا يلزمه بشع بل هو 
يقتصر de‏ در اسة النشاط الفنی» ویسعی lala‏ فى سبيل النفاذ إلى المعنى الباطنی 
العمیق للعمل الفنی بصفة ¿Alle‏ 

لفلسفة "هی تلك العملية التساؤلية التی نحاور فیها آنفسنا ونتحاور فیها مع 
الاخرین والعالم. نها رفض وقبول : رفض للعالم على نحو الحياة المباشرة الحسية 
الجزئية وقبول للارتقاء بالعالم. وقال "لوسن" الفلسفة طفل همجی فهی تضیق ذرعاً 
بكل تقبید وتتفر Lala‏ من کل تحدید. وعلی حد تعبیر "إميل برییه" مورخ الفلسفة 
المعاصر اعتر ual‏ دائم من قبل الروح الانسانية ضد کل محاولة آلية يراد بها لدماج 
aya sll‏ البشری فى دائرة مفرغة من التنظیمات(*. 

والفلسفة ليست تتابعا لاقوال الفلاسفة يل اضطراد لتقدم العقل وسعیه الدائ 
نحو تحقيق رسالته "أن يحكم العقل العالم لأننا بدون العقل نظل فى العالم المغترب 
ويقول جورج هنرى لويس أن طبيعة الفلسفة تحتم على أتباعها أن يتجولوا إلى الأبد 
فى نفس أو طريق التيه. 





۷ ص‎ YAA ô زكريا إبراهيم : فلسفة الفن في الفکر المعاصر » دار مصر للطباعة القاهر‎ )١( 
) 





المصرية ۰۱۹۸۲ ص ۰ ۲. 


إن مجال الفن هو alle‏ الروح ویخرج الانسان من تناهيه والرغبة الملحة 
هی قهر كل ظرف لا یکون LDL‏ للحرية وهو لیس موجهاً إلى دائرة صغيرة 
ومختارة من القلة الممتازة بل موجه إلى الامة فى نطاقها العریض والفن یکشف لتا 
أساساء فى داخله أسمى مصالح الروح والتشاط الایداعی ویحمل فى داخله قو: 
خاصة لالتقاط MN‏ 





فلسفه الفن فى القرن العشرین: 
الببئة الفكرية لفلسفه الفن: 


"لا شك فى أن التقدم العلمى والتكنولوجى الكبير الذى تميزت به الحضارة 
الاور و بية عان له صداه الكبير فى اتجاهات Call‏ و الادب. اتجاهات جدیده ظهرت مند 
نهاية الفرن التاسع عشر وبداية القرن العشرین. فقد أثمر تطبیق المنهج العلمی على 
elai‏ الحياة الإنسانية ثورة فكرية غيرت نظرة الانسان إلى نفسه وامتدت لتغيرات 
كبيرة فى حياته الاجتماعية والاقتصادية و tall‏ 

ومن آهم النظریات العلمية التی كان لها أكبر الأثر فى تغير المفاهیم نظرية 
داروین" گی التطور و اصل الانواع" سنك ام ونظرية 'فرويد" فى 'التحليل 
النفسى" سنة 1105م والماركسية التی أثمرت الثورة الاشتراكية فى الاتحاد 
السوفيتى. 

ويمكن أن نعتبر فلسفة الفيلسوف الفرتسی هنرى برجسون معبرة عن مرحلة 
من الفكر خاصة أنه يمثل الوقفة المعارضة للنزعة العقلية والداعية إلى إدراك 
الديناميكية والتغير الدائم فى الوجود عن طريق الحدس أو المعرفة الوجدانية. 





)١(‏ مجاهد عبد المنعم مجاهد : مدخل إلى الفلسفة من الاغتراب إلى الفلسفة» مكتبة الأنجلو 
المصرية » AIAT‏ صن ££¿ . 

paill g دار غريب للطیاحة‎ ¿yal الجمال وفلسفة‎ alc. أميرة حلمى مطر: مقدمة فى‎ (Y) 
۱ AY والتوزیم» القاهرة » الطبعة الثالثة » ۰۱۹۹۸ ص‎ 


ولذا نظرنا إلى تاريخ فلسفة gill‏ فإننا نجده يبدأ Lala‏ بالتمییز بين نمطين 
قديمين سادا جميع المجتمعات القديمة. 
التمط الأول: 

قد حدد مؤرخو الفن: أن أقدم أنواع الفن: عند الإنسان بأنه النمط العتيق 
"Archaic"‏ الذى ارتبط بالعصر الحجرى القديم الذی عاش فيه الإنسان Mate‏ وراء 
الرزق واعتمد فيه على الصيد وقد تميز الفن فى هذه المرحلة ay‏ كان فنا واقعیا إذا 
كان الإنسان ملاحظا دقيقا للطبيعة وناقلا lids‏ لها. ولم يعرف الإنسان فى هذه الفترة 
الاستقرار ولا الزراعة ولا الدين وإنما كان يعيش فى مجتمع قبلى بدائى فى جميع 
مظاهر حياته. 
أما النمط الثانى: . 

'فهو نمط فى العصر الحجرى الحديث Neolithicart‏ وفيه عرف الإنسان 
الاستقرار واكتشف الزراعة وتربية الحيوان وقد ساد هذا الفن الحضارات الشرقية 
القديمة التى قامت على ضفاف الأنهار فى مصر وبلاد ما بين النهرين وكانت al‏ 
خصائص هذا الفن الحجرى الحديث ارتباطه بوجهة نظر عقائدية إلى الحياة 
والاعتقاد فى وجود الالهة وعنی بإقامة الطقوس لعبادتها. 

وقد تميز هذا الفن بالقدرة على التجريد وعلى استعمال الرموز والتقيد 
بالأسلوب الهندسى وبالقواعد الثابتة التى لا يسمح معها للفنان بحرية التغيير أو 
لخروج عليها LS‏ يشاهد بوضوح فى الفن المصری القديم وهو الفن الذى سيطرت 
عليه تعاليم الكهنة(!). 





)\( أميرة حلمی مطر : فلسفة الجمال» دار الثقافة للنشر و التوزیع» الطيعة الثالث ٤ص AY‏ 


التجرید واللامعقول فى فلسفة لفن | لفن ¿salacll‏ 


ابتعد الفن والادب منذ النصف الحانى من القرن العشرین عن الموضوعات 
والأشكال التقليدية وزادت حرية الفنان والشاعر فى فى cda)‏ لغته الخاصة واستخدام 
الرموز الدالة على افکار ه و انفعاله a‏ على SU‏ أن ایتعد الفن ge‏ التصوير 
المباشر للحياة وافتقد السهولة التى كانت تميز فن القرن التاسع عشر. 


ولعل من أسباب النزعة التجريدية فى الفن المعاصر ذلك التقدم الكبير الذى 
أحرزته العلوم الطبيعية عند استخدامها للمناهج الرياضية, فقد أصبحت الرموز 
الرياضية أداة تقنية دقيقة patil‏ البحث ولم يعد العلم يعتمد على الرؤية الحسية 
. والادراك المباشر ری بقدر ما يعتمد على تفسير الرموز والمؤشرات التى قامت 
بمهمة ترجمة المدرکات الحسية فى لغة رمزية دقيقة. 


ومن جهة أخرى انعکس القلق والائعزال والغربة بعد الحرب العالمية الثائية 
وما يهدد الإنسانية من کوارث نووية فى الفلسفة الوجودية ومسر 2 لعبث واللامعقول 
وساد الشعر de ji‏ رمزية 0 انتقلت من شعر مالارمیه" فى فرنسا إلى 
ت.س إليوت" فى إنجلترا وسادت الفنون التشكيلية نزعة تجريدية تعبيرية 
LS Expressionism Abstract‏ یظهر فى نحت جیاکومیتی 'Giacometti‏ 
وجماعة الجسر والفارس الازرق فى التصویر ON‏ 


وقد عنی الفیلسوف الاسبانی "خوزیه آوتیجا جاسیت "Gasset‏ بتفسیر 
اتجاهات الفن الحديث وفلسفته التى جعلت الفنان يعنى بوسائله إلى حد لغموض ذل SUS‏ 
لان الفنان المعاصر لا يحاول أن يعكس للناس ما يجرى فى حياتهم وإنما هو أشبه 





)۱( أميرة حلمی مطر : مقدمة فى ple‏ الجمال ¿ll Aids‏ داز غريب للطباعة ll y‏ 
والتوزیع» القأهرة الطبعة الثالثة ۱۹۹۸ م » ص VEN‏ 


بمصیاح يسلط ضوءه على جوانب جديدة ویخاطب حساسیتهم الفنية ويقول "إن الفن 
الحديث لیس تصویرا allel‏ مرئی ولا هو وصف أو اعتراف لما فى النفس الإنسانية: 
ولیس الفن الحدیث أداة نتعرف من خلالها على شئ فى الحياة الواقعية إنما الفن 
الحدیث آشبه بمرایا مقوسة تضلل عن الحقيقة الواقعية ولا تعكسهاء بل هو سخرية 
من الواقع مرجعها اجتهاد الفنان فى إضافة alle‏ بدیل عن العالم الواقعى” '. 


"وربما كانت السمة الاساسية التى تمیز القرن العشرین عن کل ما عداه من 
لعصور الفلسفية السابقة هی أنه "عصر التحلیل" فلم نعد نجد فى آیامنا هذه ترکیبات 
فكرية هائل أو مذاهب فلسفية ضخمة» بل آصبحنا نلتقی بنزعات تحليلية aig:‏ 
دعاتها بالمنهجء ویحر صون على الدقة ويتوخون النصاعة e| gaa g an‏ اهتح 
الفيلسوف بتحليل اللغة والمعنى والفن أو الرموزء أم آهتم بتحليل وقائع الشعور 
ga g‏ اقف الحياة الإنسانية» فاننا نجد فى US‏ الحالتین يعزف عن التعميمات الو اسعت 
ويتوجس من الأنظمة الفكرية الجامدة ويتحرج من إقامة مذاهب مثالية مطلقة*. 


لقد أصبح الإنسان لا المذهب هو الذى يعنى الفيلسوف المعاصر فليس بدعا 
آن نرى معظم المفكرين فى القرن العشرين ينددون بالروح المذهبية وينفرون من كل 
ic j‏ اعتقادية ضيقة الأفق» والواقع أن الفيلسوف المعاصر إنما هو ذلك الانسان 
المتسائل الذى يعرف أن الحقائق متنافرة وان كانت فى الوقت نفسه متماسكة. 


)0( ژعی نجيب محمود: فلسفة وشن aise e‏ الأئجلو المصرية > ۲۳ (ya > a‏ ۱ ۱ . 
LA) (Y)‏ إبراهيم: دراسات فى الفلسفة المعاصرة» دار pas‏ للطياعةء cal MIA‏ ص ۶ ۰.۱ 


ثانیا : qu yl sol!‏ الکنیة الحديتة 


إن الفن الحدیث بدأ مع فجر القرن التاسع عشر ولاحظ "ه. و. جان سون" 
مدی صعوبة ورصد وتأریخ وتحلیل بداية الفن الحدیث لأنه حقبة زمنية ما زالت 
تجرفنا فى تيارها وتلاطمنا آمواجها وتشغلنا تفاصیلها عن عمومیاتها ومتغیراتها عن 
ثوابتها. 


ورأى "هربرت رید" أن الفن الحديث تطور فى الاسلوب. وعليه فإن كل ما 
يعرف باسم "المدارس الفنية الحديثة" ليس سوى ابتكار أساليب فنية تنسجم مع 
التغيرات الإدراكية للكون والحياة و البيئة. 


تحاول أن توازن الحضارة المادية فى عصر الفضاء والكمبيوتر 
والتكنولوجيا Arte‏ تحاول الارتقاء بالفن إلى مستوى الحداثة العلميةء والا 
أصبحت الثقافة عرجاء من القيم الروحية والوجدانية. 


إن الكشوف العلمية والجغرافية والتكنولوجية التى تمخض عنها عصر 
النهضة الأوروبية» بالإضافة إلى القلق السياسى والاقتصادی أسفرت عن "لماناریزم" 
التى كانت أول انفلات من قفص الأكاديمية الصارمة. 


'حتى إن المؤرخ "هربرت رید" تبين استحالة متابعتهاء حيث اتخذت أحيانا 
شكل الاتجاهات المقننة ذات البرامج والأهداف» وظهرت أحيانا أخرى على a‏ 
تفجرات عصبية انفعالية "كالوحشية" أو "الدادية" وهذه الظاهرة المتقلبة قد تفسر 
التقلب المذهل فى أعمال 'بيكاسو" خلال حياته. 


OY —‏ س 


فقد أصبح کل فنان مدرسة قائمة بذاتها فى النصف التانی من العشرین 
والواقع أن الاتجاهات الفنية المستحدثة خلال العقود الاربعة التی انقضت من هذا 
(Ine. o. a, eg 0 rn‏ 
القرن تفوق فى عددها وتنوعها ما رصده المورخون خلال GYT‏ السنین الماضية” . 


أى هی تتویعات من الحلول لتکیف الانسان مع البيئة المتجددة. إنها Cl gal‏ 
للتكيف الوجدانی والفکری نتيجة لتجارب الفتاتین مع المدرکات الحضارية الحديثة. 


آثر الاتجاهات الفنية الحديتة على فن الخزف المعاصر : 


إن الفن الحدیث له سماته الخاصة التی تميزه عن جميع الفنون السابقة من 
حيث الثورة الجامحة على التقاليد الفنية الجامدة والقواعد الفنية المتمثلة فى الفن 
الاکادیمی» حیث il‏ للفنان أن یطلق العنان لخیاله المبد ع دون أى قیود تعرقل 
إبداعه الفتی موّکدا شخصیته ورؤيته الخاصة لیعبر عن واقعة بأسلوبه الشخصی 
المبتكر ولیس معنی هذا أن الفنان المعاصر ينتج عملا يتسم (باللامعقول) فهنااه 
أعمال لفناتین معاصرین تقترب من الواقع وان كان یخرج Lala‏ عن مجرد النقل 
والمحاكاة» وإن كانت نظرة الفنان الخاصة وذاتيته هی التی تضع الاضافة الحديثة أو 
لمعاصرة للعمل الفنی. 


ویتمیز الفن الحدیث بشدة do gi‏ وتعدد آسالیبه حيث یعکس ما فى الحياة 
لمعاصرة من تعقد وتتوع وتطور تکنولوجی هائل وأدی هذا إلى ظهور تتوع Jia‏ 
فى اتجاهات الفن والتى تمثلت فى المدارس المختلفة التى نمت ونشأت de yu‏ هائلة 
منذ بداية القرن الماضی وحتی الآن حيث نلاحظ آنها تتمو وتتطور بدرجة کبپرة من 
لنشاط و الحيوية. 





(۱) مختار العطار : الفن و الحدائة بين الامس والیوم» الهيثة المصرية العامة للکتاب 1۹۹۱ 
ص ۱۰۱. 
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والمتتبع لحركة الفن فى القرن العشرین وما تبلور فيها من مذاهب فى 
وسعه أن پلاحظ أن تعاصرها Lil‏ برجم فى المحل الأول إلى أن كلا منها قد نشأ 
وازدهر فى بيئة بعينها ولدى شعب معين وفى ذلك الخضم المتلاطم من التيارات 
والمذاهب فى شتى callell elai‏ لم يحدث أن ثبت اتجاه من هذه الاتجاهات فترة 
طويلة نسبيا فى مكان واحد وعلى أسلوب واحد أو حتى فى مجال واحد فحين 
ظهرت التكعيبية والسيريالية والمستقبلية فى التصوير ظهرت أيضا فى مجال 
sal‏ بل وقد ظهرت مبادئ هذه الاتجاهات فى مجال الخزف GY Laf‏ سبل 
التواصل والانتشار أسرع فى عصرنا من أى عصر مضى. 

فلقد كان للتقدم العلمى والصناعى الذين حدثا فى القرن العشرين بعد الحرب 
العالمية الثانية أن تكونت حركات واتجاهات فنية حديثة كان لها أكبر الأثر فى تغير 
مفهوم الخزف وتكوين وحدة مفأهيم جمالية جدیده فرضت على الخزاف ضرورة 

'فعند ما أتجه الخزافون إلى هذه الاتجاهات الفنية الحديثة كان الغرض منها 
الخروج من حيز النفعية إلى حيز التعبير الذاتى وفتح آفاق للابتکار الفنى المستلهم 
من الحباة والطبيعة و فلسفه العصر الذى نعيش فيه ویرجع الفصل فى SU‏ الى 
المراجع والكتب المولفة فى مجال الخزف وكذلك المعارض التي تطل على الفكر 
الغربى كالبيناليات والبعثات العلمية فى الكليات المتخصصة"*“. 


والخزف كأحد مجالات الفنون قد تأثر بهذه النزعات وبفلسفتها التى تعکس 
مفاهيما جديدة وانقلابا جديدا فى الفن والحياة والمجتمع بما فيه من انفعالات قد تكون 


(۱) هربرت ريد : معني الفنء ترجمة سامى خشبة» الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة. 
۰ ص ٥٤‏ . 

(Y)‏ أحمد عبد الرحمن أحمد: الكمبيوتر لتحقيق الابتكار الشكلى فى الخزف e‏ رسالة دكتوراه 
غير منشورة» كلية التربية الفنية e‏ جامعة حلوان» ۲۰۰۱» ص۳۹. 


— OY — 


حادة أحيانا ودقيقة أحیانا أخرى والفنان هنا Y‏ یهتم بالمواصفات الشكلية وما قد 
تصیب الشکل من تغبير أو تشویه طالما أنه یتفق وفلسفته واتجاهه الفنی. 


الاتجاجات الففية العدینة : 


Lady‏ يلى يتعرض الباحث لبعض تلك الاتجاهات الفنية الحديثة التی آثرت 
قى مجال الخزف : 


Impressionism : التاتيرية‎ dus المدو‎ 6 

يرجع تأسیس المدرسة التأثيرية إلى قيام مجموعة من الفنانين الفرنسيين 
بإقامة معرض خاص لأعمالهم عام - ۱۸۷4 - وكان من بينهم (سيزان ‏ مونيه — 
بيسارو ‏ رينوا ‏ دیجا). وقد مهدت الواقعية التى تزعمها (كوربيه) فى منتصف 
القرن التاسع عشر إلى نشأة هذا الاتجاه الذى ظهر تدريجيا فى طريقة رسم المناظر 
الطبيعية الخارجية والذی عرف فیما بعد (بالمذهب التأثيرى). 

والفنان فى المذهب التأثيرى يرى JS‏ الأهداف عن طريق الضوء شكل 
Y)‏ 1( ولذلك فقد آهتم بضوء الشمس "كما أنه يعتنى مبدئیا بتصوير المناظر الطبيعية 
ومعظمها پصور فى الهواء الطلق ولیس فى الاستدیو وکانت صیاخته بمقارنتها 
بالفنون الاخری فى ذلك الوقت بمثابة تورة جريئة ققد استخدم کل الامکانیات لتحویل 
اللون والاصباغ إلى تعبیر ضوئی إن قصده واقعی تماما» إنه ليس إلهامياً ولا Last‏ 
ولا bible‏ ولا رمزياً إنه لا day‏ فى اعتباره ما بحس guil‏ حیال موضوعه وفیما 
يتذكر بالنسبة له وإنما اعتباره قائم على ما يراه فى الحال إن gall‏ والضوء Lag dS‏ 
بهم التأثيريين OY‏ الضوء يتحول إلى العين بواسطة الچو De‏ 





)\( جورج فلانجان : حول vill‏ الحدیث » ترجمة كمال الملاش» AULA‏ » دار 
المعارفء القاهرة» ۰۱۹۳۲ ص4۸ . 


OF —‏ س 





شكل (۱۷) 
Monet Apiga‏ 
( زیت على توال مقاس x 129.2 cm)‏ 96.2( مقتنیات 
متحف متروبولیتان - نیویورك ‏ انتاج عام NATO‏ 


(1) Birgit Zeidler : Ar in hand Monet, Konemann Verlagsgesellschaft 
mbh, Bonner Strasse, 126, D - 50968 Cologne. 


والتأثیر لا يعنى أن یجلس الفنان ویصور أحاسيسه وانطباعاته حول بعض 
الموضوعات فهذا لیس بالشی الغريب ولکن التأثیر هنا هو طریقه للتصویر ووجهه 
نظر خاصة تهدف إلى التحرر من قواعد الطبيعة الجامدة وضوء الشمس لا يثبت 
لحظة واحدة Lally‏ هو یتغیر باستمرار تبعا لموقع الارض من الشمس وهکذا فقد 
واجه الفنان هنا قضية الامساك بشئع لا يمسك وتسجیل لحظة من اللحظات الشاردة 
كلما حاولوا تسجیل مظاهر الطبیعه بما فیها من اهتز ازات وذیذبات وانععاسات تتغير 
فى کل لحظة. وقد تعددت الطرق التی يلجأ الیها الفنان التأثیری أثناء التعبیر شکل 
رقم oda y (YA)‏ الطرق هی: 


Y‏ الطربقه التقسیمیه؛ 


وإرجاع ذلك إلى العتاصر الأولية على Aa‏ بقع ag yl‏ 


ثانيا: الطريقة التنقیطیه: 


وتعنى وضع الالوان المنشورية شكل رقم )۱٩(‏ (ألوان الطیف) إلى جوار 
بعضها فى مساحات على هيئة نقط متجاورة ويتمثل ذلك فى أعمال 'سيورا" 
اسينيالك*. 


)1( یوسف خليفة غراب : التذوق وتاریخ الفنون» دار النهضة العربية؛ القاهرت e jall‏ 
التانی؛ ۰۱۹۹۳۲ ص ۱۵4 — Yoo‏ 

(Y)‏ وليد مصطفى أحمد : å allea‏ التشكيلية للاسطح الخزفية پالتصویر بالطلاءات الز جاجية 
من خلال المدارس الفنية الحديثة (دراسة ميدانية) رسالة دکتوراه 
غير منشورة > كلية التربية e Ago gill‏ جامعة عين شمس € سنة 
۶ ص 1٩‏ ۱. 


Of —‏ سم 





شکل (VA)‏ 
عمل فان Es‏ 
زیت على توال 


~ ON — 











س OA‏ — 
ثالثا: الطريقة الضوئية : 


وهى دراسة الضوء فى أوقات مختلفة لمنظر واحد باستخدام النقط اللونية 
وقاموا بإلغاء قيمة الخطوط تماما ولكى يستطيع المشاهد إدراك الشكل واستيعابه لابد 
أن يبتعد مسافة كافية لكى تقوم عيناه باكتشاف حدود الأشكال من خلال عملية عقلية. 


ومما سبق نستطيع أن نستدل على "أن التأثيرية كانت تستقى فكرتها من 
الكتلة دائما.. الكل ۰ ذاك الذى له فينا أشد الوقع وعلينا ألا نفقد faf‏ الانطباع الأول 
الذى يحركنا ... أخضع للانطباع الأولى .... ! إن كنا حقا قد تأثرنا فالصدق فى 
أحاسيسنا سينتقل بدوره إلى الآخرين*'. 


والهدف لدى التأثيريين هو تأكيد للون والرغبة فى تحويل اللوحة بأكملها إلى 
توافق للتأثيرات اللونية والضوئية وذلك باستخدام لمسات نقية وصريحة من الألوان 
أو على هيئة نقاط متجاورة متجانسة ومتضادة حارة وباردة ومن هنا بدأ التكوين 
يقوم عن طريق ثقل الالوان شكل رقم (۲۰). 


H‏ ب 


وقد أثبت علم البصريات أن وضع لون من الألوان الأساسية الثلاثة بجانب 
اللون المختلط الذى يتألف من اللونين الأساسيين الاخرین واستخدامه JBS‏ له یجعل . 
كلا من اللونين المتجاورين يزيد نضرة وبهاء فكانوا يستخدمون اللون البنفسجى مثلا 
ظلا للون الأصفرء والأزرق ظلاً للبرتقالى» والأحمر ظلاً للأخضر ويمكن 
استخدامها عكسيا > وإن وضع هذه الألوان المتضادة متجاورة يعطيها رونقا وقوة 
فتبدو وكأن كلا منها لون فسفورى مضئ وتسمى هذه الحالة بظاهرة أو قانون (تقابل 
الألوان المتكاملة). 


(۱) جى . آر . مولر » فرانك ایغلر : مائة عام من الرسم الحديث » ترجمة فخرى خليل › 
راچ تسمبب اس إبرماهيم_جيوا 6 دار المأمور/ » بغداد » ۱۹۸۸ » ص ۲۰. 





- 0% — 





شکل (V+)‏ 
The Starry Night(1)‏ 
للفنان فان جوخ ‚Van Gogh‏ 
زیت على توال مقاس ٩۲,۱‏ × ۷۳,۷ سم 
مقتنیات متحف الفن الحدیث بنیویورك. 





(1) Ingo, F. Walther, Vincent Vn Gogh, Benedikt Taschen Verlag 
Gmbh, Hohenzollernring 53, D - 50672, 1993, 1۰ 


أولا : سمات المدوسة التأثبر dea‏ )1( 


-١‏ التحرر من القوالب الفنية الجامدة التى رسخت فى المذاهب الأكاديمية. 


۲- عدم استخدام قواعد ale‏ المنظور واعطاء الإيحاء بالعمق من خلال الظلال. 


۳- التخلی عن القیود المتعلقة بتکوین اللوحة والبناء الفنى لها وهذا نتيجة تحلیل 
وتفكيك الاشکال إلى عناصرها اللونية الأولية. 


٤‏ - إلغاء قيمة الخطوط للاشكال المررسومة وحل محلها الاهتمام الشدید بالألوان. 
-٥‏ التخلی تماما عن التدرج من الفاتح إلى الداکن باستخدام JABI‏ 


5- اعطاء الایحاء بالظلال عن طريق تآلف الألوان المتجاورة من خلال عملية 
الإيصار. 


۷- استخدام اللون نقى ليصوروا الضوء واعتبار أن اللون والضوء لهما عنصر 
السيادة و فى العمل الفنى التأثيرى. 


۸- الضوء بالنسبة للفنان التأثيرى هو ألوان قوس قزح السبعة. 


اه وضع الالو ان منفصلهة دون امتزاج آدی إلى ظهور آثار all‏ شاه Z pap‏ 
على سطح اللوحة. 


)1( صبحى الشارونی : مدارس ومذاهب gill‏ الحديثء الهيئة العامة للكتاب » الجزء الاول؛ 
Velo Vary ja (19498‏ 


٠١‏ - التحلیل اللونی بالطريقة المنشورية لیعطی الإحساس بنصاعه اللون المضی 
بأشعة الشمس. 


-١١‏ التخلى عن فكرة تصوير كل dma‏ ورفيع أو Ce gua gall‏ المفرطه فى 
العاطفية. 


Y‏ - الاستمتاع بسيادة اللحظة على al gall‏ واعتبار الصدفة هی ميدأ الوجود. 





نافيا : تأثر الخزاف : 


أهتم الخزاف بالمذهب التأثيرى وسماته المميزة التى استحوذت على فكرة 
حتى أن الخزاف كان عليه أن ينفذ خلال الأشياء رغم كونها غير منظورة لتحليلها 
وإظهار حالة التغير التى تطرأ على الأشكال من آن لآخر نتيجة تغيير الضوء الساقط 
عليها وهذا يرجع لفضل المخيلة الإبداعية الحقيقية فالعالم والأشياء والإحساسات 
والتکوینات والطبيعة فى illa‏ تغير وديناميكية تشكيلية دائمة وعلى الفنان أن يأتى 
بعناصر جديدة تؤلف ديناميكية حركة الأشكال والأجسام والأشياء وتأثر مجال 
الخزف بهذا الاتجاه حيث نلاحظ التخلى عن القيود المتعلقة ببناء الشكل الخزفی 
التقليدى والتحرر فى استخدام الطلاءات شکل رقم (۲۱) التى تغطى الأسطح Cus‏ 
الألوان المتجاورة المتآلفة واستخدام الألوان LEI‏ لإعطاء الإحساس بالضوء والتخلی 
عن التدرج من الفاتح والغامق باستخدام الظلال هذا إلى جانب إتباع الطريقة 
التنقيطية فى التلوين على السطح الخزفى وعلى هيئة بقع لونية مع إلغاء قيمة 
الخطوط. 


كذلك حرص الخزاف على إثراء سطح أعماله بالملامس الخشنة لتعطى 
حركة عند تغير زاوية سقوط الضوء عليه شكل (YY)‏ 





شكل )11( 

تکوین حر" . 
للفنانه أنى بلیوانوس .*(Annie Blewanus)‏ 
تحررت الفنانه من قيود البناء التقلیدی للشكل الخزفى كذلك 
التلوين باستخدام الطريقة التنقيطية على سطح العمل فظهر 
على هيئة بقع لونية مع إلغاء الخطوط. 





۱( بينالى القأهرة الدولى الخامس للخزف Aka‏ ۲۰۰ > ص ۵۸۷ . 
*) الفنانة adl ga‏ هولندا عام ۱۹۶۲ - درست فن السيراميك فى أكاديمية ستدليك شارکت 
فى العدید من المعارض الدولية فى بلجیکا وهولندا. 


۱ 
) 








شکل (YY)‏ 
* للفنان طه حسین 
حرص القنان على إثراء سطح العمل ب‌الملامس الخشسنة 
لتعطى حركة عند تغير زاوية سقوط الضوء عليها. 
الشكل من الطين الاسوانلی الغير مطلی ومحروق فى جو 
مؤكسد عند درجة حرارة ٠56م.‏ 








(*) أستاذ الخزف وعميد كلية الفنون التطبيقية جامعة حلوان سابقاً. 


Fanvism : المدوسة الوحشية‎ (Y 


ظهرت الوحشية کرد فعل متطرف للاتجاهات الفكرية التى سادت الفن 
لعصور طويلة والتی كانت تقوم على أسس علمية. فى الأداء من ناحية النسب 
والمنظور ومضاهاة ail sll‏ المادی لذلك كان AY‏ من ظهور جماعات SAT‏ مذهب 
يكون الفن فيه أكثر بساطة وأقل تعقيداء فظهر المذهب الوحشی الذی یمیل نحو 
البساطة والرغبة فى التعبیر بأقل ما يمكن من أساليب الأداء التی تمیل إلى الفطرية 
والتلقائية وقد تميز روادها باسلوب فى التصویر يعتمد على استخدام آلوان صارخة 
دات سمك. Ne‏ 


آققد كان روادها یتذوقون اللون الصافی المشرق » ففى "صالة الخریف" عام 
65 عبر بعضهم عن هذا الاتجاه الجدید بصنراحة واندفاع بالغین إلى درجة أن 
الناقد الفنی (لویس فوکسل (Louis Vauxcell‏ شبههم بوحوش تزار فقد أثير هذا 
التشبيه من جراء تجمع أعمال الفنانین (ماتیس » فلامنيك » دوران » فريش» كامون. 
مانغان» مارکیه » جان Mercy‏ 


ويعتبر (ماتیس) رائد هذا الاتجاه ویعتبر هو الأكبر سنا من مجموعة الفنانین 
التى آلتفت حوله حيث أصبح» ماتیس هو القائد لهذه الجماعة الذين اهتموا بمخالفة 
المالوف عليه فى الفنون التقليدية حیث ald‏ هذا الاتجاه على الألوان الثانوية والأولية 
الزاهية والتحدیدات الخارجية القوية. 


'ويمثل المذهب الوحشی عودة إلى الفطرة بتلقائية التعبیر وبدائية الاسلوب 
وحرارة الألوان المعبرة شكل رقم (۲۳) عن جذوة الحماس ووحشية الانفعال ¢ كما 


(۱) جوزیف أميل مولر : الفن فى القرن العشرین » ترجمة مها فرح الخوری › دار طلاس 
yall‏ اسات والترجمة he pl y‏ ؛ دمشق ۰ ۱۹۸۸ ص ٩‏ ۰4 


= Mo = 





شکل (YY)‏ 
خوان ميرو "Joan Miro"‏ ۲ 
۱ 
زیت على توال ‚arg (aw ۰ e X Yo.)‏ 
nd‏ 
منحف الفن الحدیث Sy 9 gah e‏ 
بالمذهب الوجشی من حیث التحرر من القوالب 
۳ 7 | ل النسب وتسطيم الأشكال 
الأكاديمية وقواعد المنظور والنسد 
واختياره لألوان قوية وصريحة. 


ع سس سس سبج بوب سسب نسي i Papp Pp an En‏ 


(1) Walt ` Mi 
er Erben : Miro, VG Bild — Kunst, Bonn 1998, P.73 


uno 
تقوم أسسه ومبادئه على الدوافع الغريزية التی تکشف عما یجتدم فى أعماق الفنانین‎ 
من الصراع القائم بين تلك الفكرة التحررية التی تهدف إلى البساطة والنقاء وبين ما‎ 
یختفی وراء قناع هذه الحضارة المادية من المساوی والعلل التی یعیشها مجتمعنا‎ 
الحدیث وهکذا يتمثل فى الوحشية بساطة فطرة البدائی المتوحش فى الاسلوپ‎ 
ووحشية الانفعالات الصارخة بنقاء الألوان مع تشویه الاشکال وتحطیم الخطوط"'.‎ 
فقد تميز هذا آلمذهب بالتحرر والمیل إلى الفنون البدائية والتلقائية والفطرية‎ 

. وفنون الأطفال > إلى جانب ميل روادها إلى استخدام الالوان الغیر ممزوجة مباشرة 
على سطح اللوحة وهذا يعتبر اتجاها ثوریا على المفاهيم الفكرية والاتجاهات السابقة 
ورغم أنه كان لكل فنان أسلوبه الخاص المتفرد الا أنه كانت هناك بعض السمات 
المشتركة التى تجمعهم فى أسلوب الأداء فهم يشتركون فى تصميم الأشكال على 
أساس من التسطیح والاقتصاد فى التفاصيل والتبسيط فى الأشكال على سطح اللوحة 
واستخدام الألوان القوية الأكثر حيوية. 
وقد قام المذهب الوحشى على مبادئ خمس وه ©: 

١‏ — الضوء المتجانس. 

۱- البناء المسطح. 

۳- تالق المسطحات المستوية بدون استخدام الظل والنور. 

٤‏ - تبسیط الاسلوب الادائی. 


ه- التجاوب المطلق بين الایحاء الانفعالی والاعداد الداخلی بواسطة التکوین 
ال زخرفی. 


AYT ۰۱۲۲ حسن محمد حسن : مذاهب الفن المعاصرء دار الفکر العربی القاهرةء ص‎ (N) 


ويقول ماتیس عن التكوين (Composition)‏ أنه فن الاعداد للعناصر 
المختلفة بأسلوب زخرفى يأخذ طريقه خلال تعبير guil‏ عن مشاعره ون مطابقة 
الشكل الادائی للمضمون يمكن تحويرها عن طريق رد الفعل الطبيعى لأن التعبير 
نما يبدو فى السطح الملون الذى يراه الناظر "كلا و احدا". 


ومما سبق AD‏ أن : 

هدف الفناتون فى المذهب الوحشى هو التحرر من قيود الفكر والتحرر من 

القوالب الأكاديمية الجامدة للفن وقواعد المنظور والنسب والتشريح وقد اهتموا 

بالتحريف والتجريد فتميزت أعمالهم بالبساطة والتجرد من الطابع الذاتی شكل (4؟) 

. فقد انصب اهتمامهم على التوصل إلى جوهر الأشياء وذلك بالنظر إليها بعين الفطرة 

. والتلقائية وبالحساسية والخيال البدائى حيث أن الطابع الخيالى هنا هو نوع من 
الحرية والتلقائية التى تمتع بها الفنان فى المذهب الوحشى. 





سمات المذهب gating ll‏ : 
-١‏ تميزت آلوانهم بأنها أكثر عنفا وأكثر حرية وطلاقة واستخدموا الألوان الغير 


~y‏ الطبيعة فى نظرهم ألوان وليست أضواء كما كانت عند التأثيريين. 

۳- الاهتمام بتآلف الطبقات اللونية الصافية سواء فى تراکبها أو فى تباينها. 

“٠‏ لم یهتموا بالغوص فى اعماق النفس ولا الوصول إلى كينونة الأشياء. 

- اهتموا باکتشاف الالوان التى تقتضیها مطالب اللوحة بأکملها مع الاعتراف 
يان اللوحة شئ آخر مخالف للواقم. 

>١‏ الميل إلى الاقتصاد فى التفاصیل وتبسیطها حتی أنهم لم يهتموا بالشکل في 


اللو da‏ اهتمآما ll‏ ولکن کانت اللو حة مجر دل gua‏ ده ور شم هد | فانها Y‏ 


تعتبر أقل اکتمالا من غير da‏ 


۷- تبسیط أسلوب الاداء حتی أن الاشکال تبدو بصورة مزعزعة لدرجة أنه 
یتضح اهتزازا اليد أثناء وضح اللون على اللوحة. 

۸- المیل إلى التسطيح لاحتفاظ اللون بحيويته. 

4- الاشکال غير محددة بخطوط خارجية فى بعض الأحيان والذی بحدد JEAN‏ 
هو اللون المجاور . 

۰- عدم الاهتمام بالتدرج الضوئی ولا باظهار البعد الثالث. 

all -١‏ إلى التعبیر الفطری والتلقائی وفنون الاطفال. 

۱- المیل إلى استخدام الألوان الصارخة ذات سمك مباشرة على سطح اللوحة. 


: الخزاک‎ äia 
وقد تأثر الخزاف بخصائص وسمات المذهب الوحشی فظهرت تلك السمات‎ 
فى أعماله المعاصرة حیث البساطة والفطرية فى التعبیر والتشکیل باسلوب يميل إلى‎ 
البساطة والتعبير بأقل ما يمكن من أساليب الاداء وظهر أيضا هذا التأثر فى آلوان‎ 
الطلاءات التى استخدمها على السطح حيث استخدام الألوان الثانوية والأولية‎ 
والزاهية والتحديدات الخارجية القوية واستخدامهم الألوان الصارخة ذات سمك على‎ 
سطیح الآنية الخزفية حيث حرارة الألوان المعبرة عن الحماس ووحشية الانفعال‎ 
بأسلوب فطری تلقائی بدائی ذو انفعال صارخ قائم على نقاء الالوان وتشویه الاشکال‎ 
تعبیرهم أميل إلى فنون الاطفال من حيث الاقتصاد فى‎ cla وتحطیم الخطوط حتی‎ 

التفاصیل و التبسیط والتسطیح فى الاشکال المرسومة على السطح. 


— 349 س 





(Y£) شکل‎ 
"Joan Miro" خوان ميرو‎ 


زیت على توال (۱۲۲ × ۱۳۰سم)() 
متحف A‏ الحديث « Sy ga gai‏ 


(1) Walter Erben : Miro, VG Bild — Kunst, Bonn 1998, P.189. 


— Vr — 


Cubism : ¿sue ll المدر سك‎ (Y 
د ظهر هذا الاتجاه کرد فعل ضد الحرکات الفنية الواقعية التی انتهت بانتهاء‎ 
التأثيرية بما فيها من أوضاع مطابقة للطبيعة ولكى يضع حدا لظواهر الأشياء الى‎ 
استمر الاهتمام بها منذ عهد النهضة وكان هناك عاملان أساسيان ساعدا على ظهور‎ 

الاتجاه التكعيبى : 
الاول: ظهور الاسالیب الهندسية التی أصبحت هی الاساس فى البناء والتی ظهرت 
لأول صرة فى فى Juel‏ سیز ان . 





الثانى: ظهور نظرية التبلور التى تقوم على أن جميع المعادن والأشياء فى الطبيعة 
تأخذ حبيباتها أشكالا هندسية التكوين. 
هذا إلى جانب أن هناك حقيقة قائلة أن الخط المنكسر يعتبر أقوى تأثيرا من 
الخط المنحنى فى الرسم. 
"ويرجع أصل التكعيبية لفكرة طرحها اثنان من الرسامين الشبان: 
'"بيكاسوء براك" لممارسات شكل (۲۵) معينة لاحظاء فى رسم "سیزان" وكان 
منحى سيزان تجاه المنظر الطبيعى والحياة الساكنة تجریبیا دائما واعيا ya‏ 
'حيث تنطلق التكعيبية من مفهوم قد تناوله "سيزان من قبل بالمعالجة بطريقة 
خاصة dua‏ اعتبار الحجوم الجيومترية (الهندسية) ساسا للأشكال"©. 


(۱) الان او نیس الفن الاوروبی الحديث ¢ ترجمة فخرى خليل » دار المأمور » بغداد > 
۵ ص ۱۱ .١‏ 
(Y)‏ محسن محمد عطية : اتجاهات شی لفن الحديث ó‏ دار المعارف ¢ au‏ 3 1490 ¿ 


ص ۰۱۰۳ 


= YA = 





شکل (Yo)‏ 
صورة شخصية "Wilhelm Uhde"‏ )+ 141( 
يابلو Picasso  yuló‏ 
زیت على توال kur)‏ 
لخص الفنان عناصر .تكوين اللوحة إلى آشکال هندسية 





(1) Ingo F. Walter : Picasso, Benedike Tarchen Verlag Gmbh. 
Hohenzollernring 53, D- 50672 Koln 1997, P.188.. 


— YY — 


ولقد اتخذ هذا الاتجاه مراحل فنية تطور فیها الاسلوب والأداء وقد لخصت 
هذه al yall‏ إلى ثلاث Jal ya‏ : 





المرحلة الأولى (۱۹۰۷ --۹۰۹٩۱م‏ ): 


وهی التكعيبية المستمدة من فن سیزان وتمثل الاسلوب التکعیبی المستمد من 
الطراز الذی اتبعه سیزان ضمن آسالیبه الفنية وعناصرها المتعددة وقد اقتصرت 
الموضوعات فيها على بعض الاشکال الطبيعية التى اختزلت إلى مساحات هندسية 
بسيطة. 


a 





(ol WE — 191+) الموحلة الثانية‎ 


عرفت باسم التكعيبية_التحليلية (Analytical Cubism)‏ وهی تقوم على 
الاسلوب التحلیلی الذی یکشف عما فى آعماق الاشیاء وجوانبها المختلفة شکل رقم 
(Y1)‏ حيث ازداد فيها تفتیت SISSY!‏ مع استخدام لون واحد بدرجاته ویعمد الفنان 
إلى تجزئة الاشکال إلى مکعبات أو متوازی مستطیلات محاولا (عادتها جمیعا إلى 
اصلها ليعيد بنائها فى صورة جديدة .... LS‏ يرسم الفنان عدة رژی للشئ الواحد فى 
| اللوحة وهذا فى إطار معالجة لونية طبقا للألوان المتکاملة (كالأخضر والاحمر) e‏ 
(الازرق والبرتقالی) أو لون ساخن بجوار لون محاید .... إلخ. 


: (01912 —191F) SE المرحلة‎ 


وقد عرفت بالتكعيبية التركيبية (Synthetic Cubism)‏ وکانت هذه المرحلة 
کرد فعل Ala yall‏ الأولى ویعمد فيها الفنان إلى اعادة صياغة الاشکال لتکملتها كما 
هو فى طريقة اللصق على الأسطح وإضافة الخطوط والالوان علیها وتمثل العودة 
إلى صور الاشکال الطبيعية أو el jal‏ منها وتضم هذه المرحلة (الکولاج). شکل رقم 
(YY)‏ 





(YA) شکل‎ 


بایلو بیکاسو  Picasso‏ 
المساحة (45 55 ۵ سم) 
الخامات زيت على توال 
مقتنيات خاصة - اليابان 





(1) William Rubin : Picasso and Braque, Bulfinch Press. Little, Brown 
and Company, Boston, Toronto, P.296.. 





شكل (۲۷) 
)1( 'طبيعة صامتة" 


للفنان جورج براك Georges Braque‏ 


مساحتها (۱۲۰,۳ × ٩۵۰‏ سم) 
الخامات ورق كرتون > زیت e‏ أقلام رصاص على توال 
مقتنيات متحف الفن الحدیث - نيويورك 


(1) John Elderfield : Modern Painting and Sculpture, Department of 
| Publications the museum of Modern Art, New 
York, 2004, P.153. 


— Vor 


فقد اتجهت هذه Ala pall‏ نحو مزيد من التجرید بغرض الکشف عن قانون أساس 
لموضوع کمادة dya‏ عادت بالاشکال إلى واقعها باتخاذ جزء أو آکثر من أجزائها 
كنقطة انطلاق لتصميم لشکل النهائی لعنصر اللوحة على البعدين!!).حيث اتجهت 
التكعيبية إلى تحليل وإرجاع الأشكال الطبيعية إلى عناصرها الأولية من خلال تحليل 
أسطح الأشكال بمفهوم هندسى حيث نجد الخطوط المستقيمة المتقاطعة وزوايا 
المسطحات الغير كاملة التى تتلاشى فى خلفية الصورة مع الأقواس والدوائر وأجزاء 
منها فى مظهر مميز على أن الخطوط المستقيمة دائما يكون لها الصدارة فى 
التكوينات. 


'ولقد استفاد الفن التكعيبى من تقدم الوحشية وتولى زعامة الفن الحديث وقد 
. دل فى ذات الوقت على مقاومة التكعيبية لأفكار الوحشيين Cua‏ كان يقاوم الألوان 
الفاقعة التى كان يؤثرها الوحشيون واختياره للزوایا الحادة والخطوط المستقيمة بدلا 
من الخطوط المستديرة التى كان یفضلها أساتذة الو mg hs‏ 


وقد أصبحت التكعيبية لها دلالاتها وعلاماتها التى تعمل على ایجاد حقيقة 
مبتكرة تقوم على التصوير الإيقاعى للأشكال بدلا من أن يكون مجرد تصور يقوم 
على المضاهاة والمطابقة » فالتكعيبية لم تكتفى بأن تكون مجرد نقل للمظهر أو مجرد 
عملية أداء ونقل للأشكال بل هی تصوراً جمالياً فلسفياً » كما صارت الموضوعات 
فى هذا الاتجاه منظمة للعالم الممثل فى جوهره وليس فى مظهره فحسب. 





)۱( محمد عزت مصطقی : قصة القن التشکیلی £ jall‏ ء ge A‏ المعارف القاهرة 3 
VANE‏ ص VY‏ 


(۲) جورج فلانجان ۰ حول الفن الحديث > مرجع سابق > ص 53 ۲ , 


وقد حاول ممثلی التكعيبية أن یضعوا مصدرا عقلانیا للشکل الفنی مستوحی 
من الاشکال الهندسية والطبيعية للمکان کتصور المکعب والمخروط والاسطو انة 
و الکرة والداثرة والمثلث والمربع والمستطیل إلى غير ذلك من الاشکال الهندسیة۳!). 





سمات المذوب التکغیبی : 
-١‏ تحویل on‏ العناصر إلى أساسها الأول (مستطيل - — مکعب — دائرة _ 
۰ لخ ). 


-y‏ ۹ صياغة SISSY!‏ بالفك والترکیب والتحلیل بالاضافة إلى الرمزية. 

۳- تحویل الاشکال الطبيعية إلى تنظیمات مجردة. 

4 - التأکید على الجانب البنائی للاشکال. 

ه- اعتبار الشكل الهندسی هو الأساس فى بناء الأشكال. 

*- ایجاد علاقات متوافقة بين الأشكال دون أن يمثل شيئا طبيعيا. 

۷- استخدام رموز على مساحة مسطحة بینها علاقات إيقاعية متوافقة 
ومتدر Aa‏ 

۸- تميزت التكعيبية بالمبالغة والحذف وتعدد زوایا us‏ مع المحافظة على 
تسطیح فراغ الصور . 

4- تفتيت صورة الشئ إلى أجزاء واتخاذ أحد هذه الأجزاء ye‏ 15 للأجزاء 
الأخرى بحيث تظهر وكأنها انعكاسات. 

)= تحطيم الأشكال لإظهار ما بأعماقها مع توضيح الجوانب المختلفة للشكل 
مع صياغتها فى قالب هندسى. 

-١‏ الاهتمام بالشكل واعتبار أنه الأساس فى البناء وليس المضمون والاهتمام 
بالأسلوب الهندسى مع التخلى عن موضوعية التعبير. 


)1( زكى نجیب محمود : فلسفة وفن e‏ مكتبة الانجلو المصرية VIVA e‏ ص ۵۸ . 





تاثر 41311 : 

ویعتمد فن الخزف على تلك الاشکال الهندسية فى البناء التشکیلی للعمل شکل 
رقم (YA)‏ ولهذا فقد اجتذبت التكعيبية کثیرا من الخزافیین بفلسفتها وخصائصها 
وسماتها الفنية والتشكيلية کمذهب وکاتجاه ولیس فقط کأسلوب للبناء والتشکیل وذلك 
فى مراحلها الثلاثة المختلفة (التلخيصية والتحليلية والتركيبية) SSE‏ رقم (YA)‏ وقد 
ظهر ذلك فى are‏ من المعارض التی أقيمت موخرا لاعمال خزفية معاصرة لعبت 
قیها الاشکال الهندسية والمجسمات الدور الاکبر فى بناء الاشکال. شكل (۳۰) 
2--المدوسة Expressionism : d.s al]‏ 


برغم ظهور التعبيرية بمفهومها الحدیث کتیار فنی مستقل قد تميزت به 
اعمال العدید من فنانی القرن العشرین ذات الحس الإنسانى والصخب اللونی 
والخطوط الحادة» الا آنها لم تكن وليدة ذلك القرن بما حدث فيه من تغییر فى الفن 
وإنما هی جزء هام من تاريخ Gall‏ الحدیث فالتعبیر هو الحافز الأول للعملية الفنية 
فقد دفع بالإنسان البدائی الأول لیرسم أحاسیسه ورؤيته للواقع وأمنیاته ورغباته. 


'ولقد نادت التعبيرية بالتخلی عن الواقع المادی والاهتمام بعالم الخیال والأحلام حيث 
تعيش المکبوتات والانفعالات فى العقل الباطن فهی دعوة لکشف خبایا النفس البشرية 
المليئة بالغرائز والاحلام والتی لم تجد مكاناً لها فى alle‏ الواقع قجاعت ساخطة عليه 
ورافضه للسلوك الفنی الاجتماعی المستهلك ونادت بالبحث عن مصدر تعبیری أوقع 
وأفضل من العالم المادى"'. 





ebb 


(1) Gealt, Adelheid: M_Looking at Art R.R Botten. New York. 1983. 
p.443 





(YA) شکل‎ 
(1) ' تکوین هندسی‎ 
Hartmut Link Al هارتموت‎ * 


استخدم الفنان الاسلوب الهندسی التکعیبی 
ارتفاع الشکل ۲۰ سم ۱ 
الشکل مطلی بالطلاء الزجاجی البیج المط مع وجود بعض 
التأثير بالفرشة على بعض السطوح 


)۱( بینالی القاهر ¿ cel gal‏ الخامس للخزف ۱ عام ۰ ۰ ۲۱ 6 ص ۲ ۱۵ . 

(*) الفنان مواليد ألمانيا سنة ١١۹٠م‏ درس فن الخزف فى كلية الخزف والتصميم فى 
كريفيلد بألمانيا. شارك فى معارض عديدة أقيمت فى الدول الأوربية حصل Ae‏ 
جائزتين فى الخزف عام ۱۹۹۹. 





شکل (ra)‏ 
"A‏ )1( 
بیکاسو Pablo Picasso‏ 
لخص الفنان el jal‏ الطائر إلى أشكال هندسية dya‏ لخص 
الجسم إلى شكل مخروط وارتکز العمل على أربع Jad‏ 
العمل مطلى بالطلاء الزجاجى الأييض ومرسوم عليه 
باللون الأحمر الغامق مع بعض التأثيرات باللون الأسود 





)1( محمد جلال حسن شحاتة : القيم الجمالية فى النحت الخزفى» رسالة دکتوراه غير منشورةء 
كلية الفنون الجميلةء جامعة ey ya‏ ۱۹ ص ۱۰ ۱. 





شعل (f+)‏ 
براد مالیفیتش" Malevich's Teapot"‏ ")\( 
للفذان ماليفيتشى Malevich‏ 
بورسلين مطلى بالطلاء الزجاجى الأبيض 571 ١م.‏ 
استخدم الفنان الأسلوب التكعيبى فى إنتاج شكل يعتمد على 
التناغم بين المسطحات الهندسية. 


)1( Jeannot Simmen : Kisimir Melevich (Life and Work) Kón Mann 
Verlagsglischaft, Germany, 1999, P.65. 


فقد آسهمت التعبيرية فى تحقیق حرية الاتسان للتعبیر والابداع وفهم النفس 
الإنسانية بشکل Geel‏ والتعبیر عن الخبايا والاحاسیس التی تستقر فى العقل الباطن 
فانطلقت تعبیراتهم بعيدة عن الواقم الخارجی محملة بالغرابة والدهشة فى أشكال 
جديدة ومبتكرة کنتاج طبیعی لتحرر آسالیب التعبیر. ۱ 

وقد ساهمت التعبيرية کتیار قنى مستقل فى صنم وجه الفن فى مطلع 
عصرنا هذا حيث نيعت تلك الحركة الفنية المتميزة من قلب آلمانیا من أرض الغابة 
السوداء والسماوات المكفهرة والصواعق de y yall‏ والحكايات .الأسطورية الحافلة 
بألوان الجان والعفاريت الماجنة فأصبح الفنان ينظر قبل كل شئ فى أعماق نفسه فلا 
يبصر غير الزوابع والأعاصير ثم ينظر إلى الخارج فيرى ظلالها تتسرب إلى 
أرجاء Du SW‏ 

ولهذا فقد اتسمت أعمال رواد المذهب التعییری بالخيال وتحویر العناصر 
الطبيعية وقد ساعذهم فى ذلك بيئاتهم المليئة بالاساطیر وحکایات الجان و الحیو انات 
المخيفة فعبر الفنان عن هذا الواقع من خلال رویته الذاتية. 

إن رواد المذهب التعبیری يرفضون مبدأ المحاكاة بكافة آشکالها لأنهم يرون 
الكون بنظرة خاصة فيلجأوا إلى تحوير العناصر الطبيعية والمبالغة والحذف بهدف 
التأكيد على التعبير والتأكيد على المضمون الانفعالى للأحداث وقد ساعدهم فى ذلك 
الخطوط البسيطة واستخدامهم jal‏ ئ للالوان القوية والمثيرة كما فى استغلالهم الفاتح 
والداکن فى التضاد للتعبیر عن المأساة أو الموضو e‏ 





)1( سارة نیو ماير : قصة الفن الحديث ؛ ترجمة رمسیس یونان » مكتبة الانجلو المصرية ء 
القاهر ‏ ء ۰ ۱۹ > YAY cpa‏ 

(Y)‏ علا على الیمنی : التعبيرية المصرية کمدخل py‏ ام الخیال فى مجال j e yal‏ سالة 
ماجستیر غير منشورة» كلية التربية النوعية » جامعة القاهرة e‏ ۲۰۰۲ ص۳۰. 


ولذا كانت التعبيرية تعنی الافصاح عن عواطف الفنان Lal‏ يتم هذا عن 

طریق مسخ الظاهر والمبالغة فيه شکل (۳۱) والحذف والاضافة والتشویه أحيانا 
لعناصر الطبيعة وذلك حسب انطباعاته الداخلية عن هذا الواقع ولا يبدأ إحساس 
الفنان التعبیری بالوجود من حوله حين يضع لمسات فرشاته على اللوحة بل انه 
یکون قد استوعب ذلك الوجود وأحس به من قبل ولهذا فان لوحاته لم تكن نقلا للواقع. 
الخارجی بل هی إفراغ للشحنة العاطفية المتولدة فى مخيلة الفنان. ‏ 

اوقد ابتدع اصطلاح "لتعییریة" نقاد معاصرون للفنانين التعبیریین أى فى 
العشر سنوات الأولى من القرن الماضی ولهذا فإن اصطلاح التعبيرية يشير إلى 
موقف تشکیلی جدید یرفض فنونا اکتفت بعرض مظهر الأشياء أو قدمت صورة 
للأحداث على ما هی عليه فقد أراد الفنانون الجدد أن یتغلغلوا إلى ما هو آعمق من 
السطوح الظاهرية لیبرزوا الاشیاء على ما هی عليه تحت تلك السطوح فقد آراد 
هوّلاء الفنانون أن یمدوا صلاحیات الفن إلى ما وراء حدود الواقع کی یضموا إليه 
عوالم الحلم والخیال والنبوءات آرادوا قبل کل شئ أن یعبروا عن آنفسهم على 
ln‏ 
وتتسامی التعبيرية إلى المعنی الحرفی للكلمة نفسها بمعنی آنها تعبر عن 
مشاعر الفنان بأى ثمن ویکون الثمن sate‏ مبالغة أو تشویها للمظاهر الطبيعية مهما 
يبلغ بها حد الصورة الباعثة على السخرية". 

وقد تمیز الأسلوب التعبيرى الذی أختصر فيه الأحجام فتظهر استطالة فى 
الجسم البشرى مما يذكرنا بالأسلوب القوطی("" شکل (YY)‏ 


| لأخص 


)1( سمیر لطیف واسیلی : التعبيرية فى التصوير المصری المعاصر » رسالة ماجستیر غير 
منشورة:ء كلية الفنون الجميلة e‏ جامعة حلوان ET gar ۱۹۸۸ e‏ 

(Y)‏ هربرت ريد : معنى الفن e‏ ترجمة سامی خشبة » دار الكاتب العربی للطباعة 
والنشر ‏ القاهرة » ۰۱۹۸ ص YEN‏ 

» نعمت اسماعیل : فنون الغرب فى العصور الحديثة » دار المعارف € القاهرة‎ (Y) 
AY Y الطبعة الثانية » ۰۱۹۸۳ ص‎ 


— ANY — 












Ms 
(1) 'القارئة'‎ 
F. Leger فر دارد لیجیه‎ 
زیت علی توال‎ 
سم)‎ ١١4 × VEN) مساحتها‎ 


مفتنیات المتحف القومی للفن الحدیث — باريس 
يظهر مدی تعبيرية الفنان والتی اعتمد فیها على المبالغة والتضخیم 


(1) Gilles Néret : ۰ Leger, Cromwell Editions London 43 Manchester 
Street. London Wim. 5 PE, 1993, P.184. 





(rr) شكل‎ 

تکوین [نسانی" (Y)‏ 
تلفنانه الیکساندر کوزاك  *(Alexandr Kozak)‏ 
لخصت الفنانة عملها الفنی حیث اهتمت بقوة التعبیر تاركة 
التشریح الواقعی للجسم البشری فجاءت الاطراف ضسعیفه. 
كذلك اهتمت بالملمس الخشن لسطح العمل. 





(۱) بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف » عام ۳۰۰۰ ۰ ص۲۱۵. 
(*) الفنائة من مواليد آوکرانیا شارکت في العدید من المعارض المحلية والعالمية. 


AD —‏ — 
ولهذا فقد تميزت اعمال الفنان التعبیری بالخیال والبعد عن الواقع فنجد أن خطوطه 
متحررة ومعبرة وجريثة فهو لا یلتزم بقواعد الرسم المتعارف علیها لانه كان یعتمد 
على الخطوط فى تحريف النسب وخلق نسب جديدة للاشیاء بغرض التأكيد على 
التعبير كما استخدم الألوان أيضا بطريقة مخالفة لواقع الأشياء فأصبح للون قيمته 
التعبيرية واستقلاله داخل البناء الفنى للوحة وظهرت الأشكال بألوان جديدة مغايرة 
لما هى عليه فى الطبيعة وهذا لتعكس البعد النفسى والعالم الخاص للفنان وأحاسيسه 
وشو اچسه. | 
lese‏ المدرسة التغبیر ¿da‏ 
-١‏ التحویر فى الخط واللون لخلق علاقات جديدة تعبر عن ذات الفتان. 
9 التحویر فى الاشکال و Al‏ التفاصیل داخل الينام الفنی . 
۳- التحرر من التقالید الاكاديمية الجامدة التى سادت فنون عصر النهضة. 
- التأکید على البعد النفسی الداخلی والتعبیر عن العالم الخاص للفنان. 
- يتميز التکوین الفنی بالصفة التركيبية البعيدة عن النموذج الطبیعی. 
- تحریف المنظور لرؤية الواقع بمنظور آخر جدید مغاير لما هو متبع وشائع. 
۷ المبالغة والتحريف فى الأشكال الادمية والطبيعية بهدف تحقیق بعض الأفكار 
الخبالية. 


في اي 


4— عد التبيرية على ذاية لقان ily‏ عن تسه وفق ما ليه علي 
أحاسيسه ومشاعر a‏ 


-٠١‏ يثناول الصور پاعتیار IH) PE‏ کی المقام الأول أو مجر د علدمات 
سحرية لها معنی خاص بالتسبة للفنان. 


-١ ١‏ تمثل أعمالهم أحلام العقل الباطن غير أن آعمالهم لم تتخل ge‏ الجانب 


الشاعری. 
۲- البعد عن الحرفية الخاص بالتقنية وأصبح العمل مهتم بالفکرة بصرف 
النظر عن المهار ات. 
۳- استخدام خامات وعناصر سابقة التجهیز وکلها Y‏ تعتمد على مهارات 
الفنان . ۱ 
;5„ الخزاف : 


ولقد تأثر الخزاف Leaf‏ بهذا الاتجاه فالتعبیر فى الخزف يعد من أكثر 
آسالیب القرن العشرین عودة إلى الفکر الذی بری فى الفن التشکیلی تعبیرا حسیا 
ملموساً کاسلوب فنی يثير قضية موضوعية CID‏ بعد إنسانى اجتماعی كما أنه يعد 
أسلوبا فنيا يصور ويجسد الأحاسيس الذاتية للفنان وهی فكرة فردية تصدر عن 
انفعال إنسانى ورؤية خاصة للفنان دون الاعتماد على الحرفة والتقنية وحدها فما 
يهم الخزاف هنا هی الفكرة بصرف النظر عن المهارات وإتقانها ولذلك فنجد AS‏ 
أعمال الخزاف المعاصر بخصائص التعبيرية من حيث الصراع الإنسانى شكلا 
ورمزا وكذلك المبالغة والتحريف شكل (۳۳) لإظهار القيم الكامنة فى العمل الفنى 
وأیضا التضاد بين الأبيض والأسود وصراع الأسطح المختلفة الملمس والعلاقات 
المتصارعة بين الخطوط والمساحات واستخدام خامات وعناصر سايقة التجهيز لا 
تعتمد على مهارة الفنان فقط. شکل o (TE)‏ 


- AY — 





شكل (rr)‏ 
تکوین فتاه" (Y)‏ 
للفنانه ماجدالینا كلوسكا *(Magdalena Kluska)‏ 
لخصت الفنانة الجسم البشری لتنتج عملا تعبيريا ya‏ عن 
الفن الواقعی. 


(۱) کتالو ج بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف ¢ عام ۲۰۰۰ ۰ ص۲۱۷ 

)+( الفنانة موالید ایطالیا عام 514١م‏ حصلت على دورات تدريبية ودراسات فى فن 
الخزف ly‏ موهبتها من خلال المشاركة فى التدوات وورش العمل وشارکت فى 
العديد من المعارض وحصلت على جوائز . 





شعل (re)‏ 
تکوین إنسانى' )1( 
للفنانه سوس إينيكو *(Soos Eniko)‏ 
استخدمت الفنانة المبالغة والحذف والتحريف لإظهار القيم 
الكامنة فى العمل الفنى واستخدمت خامات وعناصر سابقة 
التجهيز. 


\( کتالو ج بینالی القاهرة col gall‏ الخامس للخزف Vara ale e‏ ؛ ص LAT‏ 
*) حصلت الفنانة على دراسات عليا فى الفنون المرئية من أكاديمية أندريسكا — قسم 
لخزف - بعد دراستها فى المدرسة العلیا للفنون الجميلة - رومانياء- 


) 
) 


Abstract: dass paill -0‏ 
هناك خلط شائم بين مفهوم المذهب التکعیبی والمذهب التجریدی وذلك الخلط 
نتيجة أن كلا المذهبین یقوم على آسس تجريدية .. الا أن العناصر والمبادی المذهبية 
تختلف فى نظریاتهما من حیث أن الأولى تتخذ الاوضاع التكعيبية الهندسية ساسا لها 
بينما تتخذ الثانية قواعدها من کل ما هو مجرد فى الموسیقی والمعمار كما أن 
لمذهب التکعیبی إنما يعمل فى إطار الواقعية — ولکن الواقعية التی تقوم على 
الصورة الجوهرية فهی تختلف کل الاختلاف عن الواقعية الطبيعية ‏ بینما 

" المذهب التجریدی فیتخذ الرمزية میداتا له فالتجرید Lal‏ نعنی به كل ما هو مشتق 
منفصل عن الطبيعة لکونه يعبر عن الشکل النقى (الجوهری) نی اد 
المحسوسة شكل رقم (Vo)‏ فهو يتضمن أى JS‏ من لتعبير لیس له صلة بصور 
الظواهر ويتضمن أيضا كل ما يتعلق بالمطلق. 

وقد عرفت عملية التجريد فى الفنون منذ فجر التاريخ حيث ظهر التجريد فى 
الفن المصرى القديم وفنون العالم القديم كما كان التجريد من أهم خصائص الفن 
الإسلامى والتجريد فى الفن المعاصر إنما يعنى "عملية استخلاص الجوهر من الشكل 
الطییعی وعرضه فى شكل جديد وقد قسمت التجريدية إلى التعبيرية التجريدية 
وتزعمها (كاندنسكى) فى أوروبا والتجريدية الهندسية وتزعمها ماليفتيشى) فى روسيا 
(وموندریان) فى هولندا شكل رقم »)۳١(‏ وكان التطور الآخر فى تاريخ الفن فى 
اتجاه بزوغ التيارات التجريدية والاستخدامات البارعة للخامات ومحاولات الاستقلال 
عن العالم الواقعى على اعتبار أنه مصدر للموضوعات والأفكار ". 

فالمصدر الأساسى للتجريد إنما يتعلق بالنزعة الصوفية الشائعة فى مختلف 
الديانات منذ العهود الأسطورية لدى البدائيين وشعوب الحضارات الأولى وكذلك فى 
جميع العقائد السماوية وذلك بتجرد المتصوف من كل متع الحياة وكبت رغباته 
وشهواته والترفع عن كل ما هو مادى والتقشف والزهد بهدف سمو الروح وارتقائها 

إلى ما بعد العالم المادى الزائل. 


)1( محسن محمد عطية : اتجاهات فى الفن الحديث ؛ مرجع سایق s‏ ص ۶۲ ۱ . 









شکل (Yo)‏ 
موندریان" Mondrian‏ )1( 
مقاس )¥4,0 × ۷۹,۵ (aw ٩۳,۲ x‏ 
- اتخذ الفنان الرمزية فالتجرید بالنسبه GUAN‏ هو کل ما هسو 
منفصل عن الطبيعة للحصول على الشکل النقی. 


(1) Susanne Deicher : Mondrian, Benedikt Taschen Verlag Gnobh, P.65. 





شکل )1 ۳( 
'طبيعة صامته" )1( 
موندریان Mondrian‏ 


مقاس (۱۲۰ × ٩۱,۵‏ سم) 
زيت على توال 
يظهز فيها تسطیح الفنان لعناصر اللوحة كذلك تجريدها 
وتحويلها إلى أشكال هندسية. 





(1) Susanne Deicher : Mondrian, Benedikt Taschen Verlag Gmbh, P.36. 


— YN — 


فالتجرید إنما يعبر عن حالة سيكولوجية وللی do ji‏ تصوفية وجدانية وأن 
هذه النزعه إذا كانت فى کل من الفن البیزنطی والاسلامی تصدر عن Alla‏ تتعلق 
بالزهد والتقشف الدینی إلا أن الامر یختلف Lyd‏ یتعلق بالفن المعاصر وهو وان 
كانت الرژية تصوفية الا آنها حالة من الخلاص من المظاهر الجمالية وقیمها التى 
أسقطتها مبادی call‏ المعاصر وهذه الحالة بدورها Lai]‏ تصدر عن إشباع یتطلب 
البحث عن صور أخرى ورؤية جديدة7". 

فالتجريد فى الفن المعاصر يسعى إلى سلب الأشياء صورها العضوية 
ومظاهرها وقيمتها الجمالية حتى تتسم الأشكال بالبساطة شكل (TV)‏ التى هی سمة 
عصرنا الحالى وقد يكون التجريد كاملا وذلك بتعرية الأشكال من صورتها العضوية 
والطبيعية بصورة AUS‏ وقد يكون جزئيا ونسبيا وذلك عندما يقوم الفنان بالحد من 
عضوية وواقعية الأشكال الطبيعية مع الاحتفاظ بجزء من طبيعتها وبهذا يمكن 
للصورة الجوهرية أو الفكرة المعنوية الكامنة أن تأخذ مكانها محل الصورة الطبيعية 
أو العضوية. 


ولقد تمسك "موندریان" ob‏ التجريد لا يعنى مجرد lel jal‏ ميكانيكية OY‏ 
الفن المجرد مثل الطبيعى يضع لنفسه هدفاً هو أن يعطى الحياة آشکالا وألوانا قادرة 
على إثارة نوع من: العاطفة ومع إجراءات الحذف العديدة التى يجريها موندریان" 
والتى يمكن أن توصف بأنها تخفف من الأحمال لا توصل إلى افتقار فنه بل على 
العكس إلى إثرائه » فهو يخلص العملية التشكيلية من الانفعالات والأهواء بل من 
النزعة الروائية وينكب على الشكل للاستحواذ عليه ليحيله إلى توزيع أوركسترالى 
للخط واللون دون إشارة لتحقيق Mise gua gall‏ 


)1( حسن محمد حسن : مذاهب الفن المعاصر » مرجع سابق » ص۱۸۲. 
(Y)‏ نعیم عطية : حصاد الالوان » الهيئة المصرية العامة للکتاب » ۰۱۹۷۹ ص AVY‏ 


a 4 سم‎ 





(WV) شکل‎ 


(1)Airplane Flying طائرة تطير"‎ 
Kazimir Malevich للفنان مالیفیتش‎ 
(am ۵۸,۱ × 4۸,۳( مساحتها‎ 

۱٩۱ ۶ تاج‎ 


ب سح a‏ 


(1) John Elderfield : Modern Painting and Sculpture, P.246. 


5 ٩ ۶ mm 
ومما سبق نجد أن التجريدية هی المذهب الذی ابتعد فيه الفنان عن تمثيل الطبيعة‎ 
فى أشكاله فالتجرید یهدف إلى تصوير ما وراء الطبيعة فالفنان قادر على إنتاج عمل‎ 
فنى مجرد يكون أكثر جمالا فى الألوان والنماذج من ذلك التصوير الذى يقوم على‎ 
الأشكال الحسية » فالتجريدية لم تكن مجرد نماذج حالمة ولكن يكون لها معنى من‎ 
 طوطخلا الناحية الإيحائية التى تقوم على التأثير السيكولوجى للمتلقى حين يتأمل‎ 
والألوان و التکوینات الناتجة. ظ‎ 
: سمات المدر سة التجريدبة‎ 
اتسمت التجر يدية الهندسية بصفات البناء والطابع المعماری واستخدام‎ -١ 
الألوان الأساسية والمحاور الهندسية.‎ 
الاهتمام بأحكام العلاقات التشكيلية بين الأجزاء والكل.‎ -۲ 
الاهتمام بجوهر العلاقات وتأصيلها وأحكامها وليس بالمدلول الظاهرى لها.‎ -۳ 
الفنان التجريدى يكون آعنف من حدس الفنان بالحقيقة‎ Gal التعبير‎ - 4 
الموضوعية.‎ 
ه- ابتعدت التجريدية عن التعبير عن الطبيعة واتجهت إلى التعبير عن‎ 
22 الأحاسيس والمشاعر.‎ 
سب الاهتمام بالطابع التصميمى فى اللوحة التصويرية.‎ ٩ 
ترتبط التجريدية التعبيرية بصور المجالات العلمية ونقترب احیانا بصور‎ -۷ 
. من المفاطم | لمجهر ية وصور المجر ات‎ 


۸- الاهتمام بالخامات وقيمتها الجمالية وثراء المعالجات التقنية. 


— Yo 


4 - عادة ما تکون الخامة سميكة كى تحتفظ بضربات الفرشاة أو سكينة البالیت 


أو آی shal‏ أخرى. 
۰ ۱- اللاتقليدية فى صياغة المادة وبراعة الفنان فى صياغة الخامات. 
-١‏ تجسید معنی الز هد والنقاء والروحانية. 


۲- يعبر التجرید فى الفن عن النزعة الصوفية التى تشف عن الصفات العميقة 
و المعانی الکامنة فيها والحقائق المستترة وراء مظاهرها. 


b من قو‎ ١ اضفاء ذائیه المشاهد على عملية إدراك مضمون الصور مما يزيد‎ —1Y 
وئراء المعنی وتنويعاته.‎ 


: الخزاک‎ GLa 


ونجد أن 'صناعة الفخار فى العصر الحدیث فن خالص أى فن تحرر من کل 
رغبة فى التقليد فهو فن تجسیمی تجریدی شکل رقم (WA)‏ ویجب ألا نخاف من كلمة 
مجرد هذه فالفنون جمیعها مجردة بشکل مبدئی والا فماذا تکون التجربة الجمالية التی 
نزع gic‏ غطاؤها العاروض وارتباطاتها سوی استجابة من جسم الانسان وعقله 
اتناغمات المنعزلة أو المخترعة ؟ إن الفن هروب من الفوضی أنه حركة محسوبة 
محكومة بالأرقام أنه كتلة يحكمها مقياس معين أنها تلقائية المادة تبحث عن إيقاع 
Oshal‏ 


فالخزف بطبيعته یتسم بالتجريدية والرمزية الا أننا فى مجال 
سنتعرض للاعمال الخزفية المعاصرة التى تأثرت بالتجريدية کمذهب و اتجاه. 





)0( هربرت رید : معنی الفن | مرجم سابق » صب OA‏ 


_ 94 = 








(YA) شکل‎ 


تکوین (نسانی" )1( 
إديلجادر *Edelgard Losch „ug‏ 
استخدمت الفنانة شريحة واحدة لتعبر بها عن تجرید للجسم 
الإنسانى. 
العمل منفذ بالطين المطلى بالجليز الأسود مع التركواز ارتفاع 
العمل ۷۰ سم تقریبا. 


)۱( کتالو ج بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف ale e‏ ۰ ص ۰۱۱۱ 
)+( الفنانة مواليد آلمانیا ۱۹۶۱ - تلقت دراستها فى الأكاديمية الاوربية التشكيلية وکذلك فى 
الاكاديمية الفیدر الية للتربية والثقافة. 


— YY — 


قالتجرید فى الخزف يقوم على التجرید USE‏ )19( الصرف الکلی من 
الموضوع الاصلی بل ویکون رغبته خالصة فى التجرید ولا يهدف فى عمله إلى 
تمثيل شئ معين ذاته فهو أسلوب Y‏ يحاكى فيه الفنان شینا ولکن توجد فيه |مکانیات 
للتعبیر عن الاتفعالات الشعورية الباطنة العميقة أكثر مما فى الفن ذی الموضوع فهو 
فن قادر على اثارة المشاعر والوجدان بطريقة أكثر cline‏ وأكثر مباشرة*'. 


فيلجأ الخزاف التجریدی إلى نقل بعض eljal‏ من الاشکال واعادة ترکیبها 
شکل (Er)‏ لینتج عملا ذو تکوینات مجردة فى أوصافها الشكلية وقد يبدو المظهر 
لنهائی بعد إتمام التعبیر عن الموضوع الجمالی المجرد غریبا لأنه جدید ومبتکر لم 
یعتاد المشاهد رویته من قبل ویکون المتذوق أو المشاهد لتلك الأعمال التجريدية هو 
المتکشف لمعانی آشکالها وما توحی به الاعمال من رموز ولشارات. 





)1( أسيامة b jan‏ زغلول : التعبيرية التجريدية و تقنیاتها فى الخزف المصر ی المعاصر 6 
رسالة ماجستير غير منشور b‏ ¢ كلية التربية sill‏ 4 € جامعة 
حلوان » ۲۰۰۱ ۰ ص FA‏ 


u QUA - 





شکل (ra)‏ 
تحلیل (نسانی" )1( 
للفنانه ایفانشیکا فونشینا *Ivancica Voncina‏ 
استخدمت الفنانة شريحة من الطین الابیض (البورسلین) فى 
عمل تجرید للجسم الإنسانى وشريحة آخضری لتمشل بها 
الذراعان والصدر والرأس. 2 


)1( كتالوج بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف » عام Vilas Yera‏ 
(*) موالید کرواتیا ۱٩۹۳۲‏ درست فن الخزف والنحت فى معهد آنسیا - عضو رابطة فنانی 
كرواتيا للفنون التطبيقية. 





شکل )+£( 
اطباق" (۱) 
رون ناجل Ron Nagle‏ 
العمل عبارة عن ثلاثة اطباق شبه مستطيلة مرسوم عليها 
بالطلاءات الزجاجية أشكال تجريدية للجسم الادمى. 
يتبع العمل الفكر الفلسفى لمدرسة التجريدية. 


(1) Garth Clark : American Ceramics, Booth Clibborn Editions ~ London, 1995, P.220. 


— Nara — 


1 - المدرسة السی Surrealism : daila‏ 
لم تنشأ السيريالية فجاة أو من فراغ ولکن هناك عدة عوامل مهدت لظهور 
هذا المذهب ely‏ من aal‏ هذه العوامل الحركة الدادية وما تميزت به من هدم 
وتحطیم مع انکار للقیم المعترف بها قد مهد الطریق إلى ظهور هذا المذهب الجدید 
ولم يكن ظهور السيريالية فى أعقاب الحرب العالمية الأولی والحركة الدادية فى الفن 
من قبیل الصدفة ولکن له علاقة مباشرة بنشأة هذه الحركة كما أن لنظریات التحلیل 

النفسی "لسیجمون فروید ویونج" الائر البالغ فى تکوین الفکر السیریالی. 

اوقد كانت تجربة الحرب لها آثر کبیر بما تضمنته من اضطراب نفسی وقلق 
وخوف وبشاعة على الفن وکرد فعل لهذه التجربة وما آصاب النفس البشرية من 
انهیار فى كثير من القيم الاخلاقية والجمالية فظهر انتاج فنی يعبر فيه الفنانون 
والادباء عن سخطهم فاعلنوا ثورتهم على التقاليد الفنية الكلاسيكية وکل شئ جمالی 
اخلاقی فظهرت الدادية ومن بعدها السیریالیة"". 

فالسيريالية هی عودة إلى الواقعية ولکنها واقعية مزدوجة واقعية الاشکال 
والواقعية العلمية التی تکشف عن خبایا النفس وأسرار اللاشعور وما هو کامن فى 
الاعماق من CHS‏ وحرمان وأحلام وعقد ونزعات» فهی انتقال من العالم الواقعی إلى 
alle .‏ الرؤى والأحلام وما فوق الواقع حيث اللانهائية وما وراء الطبيعة. شکل )£1( 

'إذن فقد نادت السيريالية بالتخلی عن الواقع المادی والاهتمام بعالم الخيال 
والاحلام حيث تعيش المکبوتات والانفعالات فى العقل الباطن فهی دعوة لکشف خبایا 
النفس البشرية المليئة بالغرائز والاحلام التى لم تجد مکانا لها فى alle‏ الواقع Zelai‏ 
ساخطة عليه ورافضة للسلوك الفنی الاجتماعی المستهلك ونادت بالبحث عن مصدر 
تعبیری أوقع وأفضل من العالم المادی وهو عالم اللاشعور I‏ 


)۱( Denis Thomas : “Dictionary of Fine Art”, Hamlyn, lon New York. 
1981, p. 50 
(Y) Gealt, Adelheid, M, : Looking at Art R.R Botter. New York. 1983. 
p. 443. 





شكل )£1( 

صورة شخصية بول اللورد ۱۹۲۹ )1( 
of Poul Eluard‏ ۳9۸۲۲۲۵۱۲ 

Salbador Dali 14 سلفادور‎ 


(au rrx vo) مقاس‎ 





(1) Robert Descharnes: Dali, Bededikt Taschen VERLAG Gmbh. 
Hohenzollernring 53, D-50672, Koln 1997, 


P.138. 


~\,¥ — 


فقد كان هدف السيريالية هو اعادة الخیال إلى مکانه وتعتیر هذه 4S yall‏ 
الفنیه والتی ظهرت فى الربع الثانی من الفرن العشرين آخر المذاهب الفنية فى 
العصر الحدیث وموسسها هو "اندرية بریتون" فى باريس والذی كان مهتما بالتحلیل 
النفسی. 


وقد عرف AS‏ بريتون ac j "A Briton‏ السيريال لية فى بیاناته الثورية 
فى الاعوام — ۲6 ۰۳۰ 147١م‏ - بأنها آلية نفسية بحتة "Automatism"‏ يمكن 
لتعبیر فیها بای شئ کالفعل أو القول أو الرمز والبعد عن الأفكار الجمالية 
والاخلاقية لتثير فینا الاحساس بالجمال والخیال متجاوزا حدود المنطق العادی 
والحياة اليومية الرتيبة وأنه يعمل على تحرير الشكل من قيود الإطار التقليدى 
للمدرك العقلى"'. 


ویفول بریتون : أن السيريالية هی آلیات سیعولوجية بواسطتها يعبر الفرد 
عن نفسه Lei y‏ التعبیر أ لحقیقی عن الشعور دون سيطرة أو رقابة من العقل بعيدا عن 
کل الز i‏ بقاعدة جمالية أو أدبية*. 


فالسيريالية قد أتاحت الفرصة للفنان حيث الئتقیب فى آغوار اللاشعور 
ومكنوناته الغامضة المشوشة لإزاحة الرواسب السيئة والئتفیس عن ذلك الصراع 
النفسى الحاد إلى السكينة والطمأنينة والتكيف مع الحياة > هذا إلى جانب عدم إغفال 
الاهتمام بالوصول إلى آفاق ابتكارية جديدة فى الفن dya‏ التعبير عن الموضوعات 
الرمزية الغامضة كما نشاهدها فى عالم الرؤى والأحلام وهنا تبدو أهمية الصورة 
اللاشعورية فى الفن السيريالى Cus‏ أن الصورة تبدو غامضة مشوهة المعالم کیفما 
تكون فى اللاشعور. شكل (EY)‏ 


Hunter: Modern French Painting. London. 1961. p. 247.‏ .8 (۱) 
(Y)‏ ماهر کامل : | لجمال و الفن 6 الانجلو المصربة 6 القأهرة > ص 4 5 . 


- 1, - 





(tr) شکل‎ 
(1) Galatea of the Sheres 1952 
Dali سلفادور دالى‎ 
سم)‎ TOX Of) زیت على توال مقاس‎ 


(1) Ramon Gomez Dela Serna : Dali, Arnoldo Mondadoi Editore S.P.A, 
Milano for international edition. 2001, 
p.116. 


Nat — 


ومن هنا نجد أن السيريالية حركة جذب لكافة المثقفين والفنانین والادباء 
فاصبحت اتجاها وتیارا Lale‏ یستوعب آشکال الفکر المختلفة فاستطاع أصحاب هذا 
المذهب مزج Gaal gall‏ بالاشیاء ذات المضمون الرمزی ولجأ السیریالیون إلى الفن 
لانه یبقی الوسيلة الأفضل لتسليط الضوء على الرخبات فکرس فنانو السيريالية فنهم 
على عوالم مليئة بالدهشة الغیر منتاهية والتی تساعد على التنفيس عن الرغبات لذلك 
صور الفنانون السيرياليون أمثال (سلفادور دالى » ماكس ارنست e‏ ايف تانجى) alle‏ 
الأحلام وهم مقتنعون تماما بأننا سنستقبل لوحاتهم على أنها أجزاء جوهرية من 
الواقع. 


ویری موريس بلانشوت (Mouric Blanchot)‏ أن السيريالية ليست مدرسة تماما 


ولكنها حالة للعقل ولا ينتمى أحد لهذه الحركة ولكن كل فرد جزء منهاء هل تختفى 
السيريالية ؟ كلا WAY‏ ليست هنا ولا هناك بل هی فى كل مكان إنها شبح وفكرة 
رائعة مستحوزة أصبحت بفضل التحول العجيب فى شكلها تعلو على UM al sll‏ 


-١‏ تدعو السيريالية إلى إطلاق سراح الخيال وتفسير الرموز بمنطق ما فوق 
الواقع. 


۲- التحرر من قيود الشعور والواقع ومن حدود الزمان والمكان. 
۳- ازدواجية المعنى حيث الجمع بين الواقع والخيال. 


ج سب الا هتمام بعالم الحلم و الخیال و اللادشعور و نفل مضمونات فكرية وانفعالية. 


(1) Blonchat, M. : “Loport Dufeu”, Paris, 1944, p. 0 


LO —‏ \ — 
0 سب التعبير عن الأحلام يصورة واقعیه واستخدام الرموز al‏ لاله على الافکار . 
= الوصول إلى الموضوعية من خلال اللاموضوعية. 


۷- المبالغة والتغییر فى الاحجام بقصد (ظهار المعانی وتبادل الادوار بين 
العناصر والروية المزدوجة. 


۸- الاستعانة بالمنظور لتحقیق الاقکار . 


4- الثورة ضد المادية التی تتصف يها الثقافة فى القرن العشرین والاهتمام 
باظهار الاتطباعات السیکولوجية المختلفة, 


٠‏ ۱۰- اعتبار الفن هو الوسيلة الأفضل لتحقیق الرغبات. 


-١‏ الغاء الحدود الفاصلة بين الواقم والخیال من أجل خلق alle‏ المفارقات 
للامعقولة والغريبة. ‏ 

۲- رسم الاشیاء كما تشاهد فى alle‏ الرژی والاحلام بأوضاع رمزية غامضة 

حسب قانون التحلیل النفسی وإدماج الواقع فى اللاواقع. 

۱۳- اسقاط القبم الجمالية و الاخلاقية الثابتة فى العقل البشری ونشجیع کل ما 

هو غير منطقی والعمل بطريقة آلية. 


-١ 5‏ السيريالية حافلة JS‏ ما هو SLE‏ ومستغرب وعجیب وقد یثعدی ذلك إلى 
حدود الهلوسة والهذیان. 


- 1۰ - 


: النزاف‎ ¿Ta 


فالسيرياليون رفضوا ذلك الوعى الجمالى وجمعوا بين اللاشعور والشعور 
فى آن واحد فذلك لأن السيريالية قد اعتمدت على نظريات dude‏ وتفسية لتفجير 
ينابيع الخيال والبحث عن الأشياء المستترة وراء العالم المرئى لبعث الإثارة والغرابة 
والدهشة ولهذا فالسيريالية حركة جذب لكافة المثقفين وأصبحت مذهبا واتجاهاً وتيارا 
عاما يستوعب أشكال الفكر والفن والأدب لعصرنا الذى نعيش فيه ولهذا نجد صدى 
لهذه de jill‏ فى الاعمال الخزفية حيث نجدها Ul Jit‏ صورا من العقل الباطن حيث 
الجمع بين ما نراه وما نحسه أى بين الواقع والخیال فهو مذهب إبداعى أصيل أثرى 
مجال الخزف بالقيم الفنية والجمالية الجديدة وقد تأثرت السيريالية NGL‏ فرويد فى 
التركيز على الأحلام بوصفها تعبيرا مباشرا عن اللاوعى ليصبح الفنان مجرد وسيط 
لترجمة خواطره اللاشعورية على اللوحة والتعبير عما يجرى وراء الواقع المباشر 
ولهذا فان أهم ما يميز السيريالية هو "الإخلال بالروابط المنطقية القائمة والمعتادة فى 
رؤيتنا للأشياء شكل (4۳) وابتعاد الغربة فى الحواس LY!‏ 


فالفنان السيريالى يقوم بعملية بحث وتنقيب من أجل البحث عن أصدق 
مظاهر الحقيقة والتعبير عن القوى الكامنة فى اللاشعور فجاءت الصياغات التشكيلية 
الخزفية لفنانى السيريالية فى تعبيرها عن الواقع الفنى مليئة بالمبالغات التشكيلية 
فأصاب الشكل الطبیعی - التحریف والتشويه والإضافة والحذف والاختزال وتخلى 
الفنان عن الشكل التقليدى للانية فقام بتحريف النسب والمبالغة والخروج عن الحدود 
التشكيلية المتعارف عليها فأتی بعالم لا محدود من العلاقات والعناصر نتيجة اندماج 
alle‏ الواقع بالامواقع والخيال. 


) \( بيرنافيل: خصائص الجمالية السيريالية؛ صحيفة الثور 5 السيريالية؛ العدد ۱٩۹۲۵ ¿Y‏ 


Vija 
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(tr) شکل‎ 


تكوين انسانی" )1( 

* للفنانه إيفيلين فرید "Evelyn Frid"‏ 
استخدمت الفنانة خامة الطین الغير مطلی فى إنتاج عمل فنی 
يميل إلى الاخلال بالروابط المنطقية القائمة والمعنضادة فى 

رژیتنا للأشكال وابتعاد الغرابة فى الحواس النسانية. 
العمل محروق فى جو اختزالی على درجة حرارة 9۰٩م.‏ 





US )۱(‏ ج بینالی القاهرة cel gall‏ الخامس للخزف e‏ عام ۰ VA a‏ 
(*) الفنانة all gn‏ المکسيك e‏ ۰۱ درست فئون الرسم والنحت والخزف. 


— ۱,۸ — 





القلسفة العامة للمدارس القنبة digan ll‏ ,18551 على الخزف المغاصر : 


۱- التحرر من القوالب الفنية الجامدة التی رسخت فى المذاهب الأكاديمية. 

1 التخلی عن القيود المتعلقة بالتکوین والبناء وهذا نتيجة تحلیل وتفكيك الاشکال 
إلى عناصر la‏ الأولية. 

۳- الاهتمام الشدید بالالوان القوية الساخنة. 

5 - التخلی عن التدریج اللونی من الفاتح إلى الغامق واستخدام الالوان الصريحة 
بدون خلط أو تدریج. 

-٥‏ استخدام الملمس الخشن للتعبیر عن الغامق والفاتح فى العمل الخزفی. 

A‏ التعبیر فى الاعمال الفنية یمیل إلى البساطة والفطرة والتسطح. 

۷- نقل انفعال الفنان اللحظی دون الاهتمام بالموضوع. 

۸- تحویل جمیع الأشكال إلى عناصرها الأولية الهندسية. 

9- اعادة صياغة الاشکال بعد تحلیلها وتفکیکها. 

۰ - اعتبار أن الشکل الهندسی هو الاساس فى بناء الاشکال. 

۱- ايجاد علاقات متوافقة بين الأشكال دون أن يمثل شيئا طبیعیا. 

Y‏ - المبالغة والحزف فى تناولهم للعناصر الطبيعية. 

-١ Y‏ الاهتمام بالشكل واعتباره أنه الأساس فى البناء وليس المضمون. 

١ 8‏ - التحوير فى الأشكال وقلة التفاصيل. 

5 - الاهتمام بالخامات وقيمتها الجمالية وثراء المعالجات التقنية. 

5- إضافة بعض العناصر سابقة التجهيز أو التوليف بين الخامات. 

y‏ التحرر من قيود الشعور والواقع ومن حدود الزمان والمكان. 

۸- ازدواجية المعنى حيث الجمع بين الواقع والخيال. 





المحاور التقنية والتشكيلية لفن الخزف المعاه 





ماهية الرؤية الفنية وأثرها على صياغة الأشكال الخزفية. 
القيمة الجمالية فى تكوين العمل الخزفى المعاصر. 
المحاور التقنية للخزف المعاصر التى تأثرت بالفكر الفلسفى المعاصر. 
تعريف التقنية. 
۱- المحور الاول: 


محور الخامات والخلطات الطینیه المکونه لجسم العمل الفنی من خلال 
خامات محلية". 


—Y‏ المحور الثانی: 


محور تقنیات التشکیل (طرق التشکیل و/مکاناتها فى إظهار القيم التعبيرية 
وآثرها فى إثراء سطوح الأشكال جمالیا وتعبيريا. 


—Y‏ المحور الثالث: 


محور تقنيات الطلاءات والألوان. 





) قبل الحريق. ب) أثناء الحريق. 
ج) بعد الحريق. 


ل \\\ — 
ialo —‏ الروّبة القنية : 


يقول الناقد "هيرمان بهر "H. Boher‏ "إن تاريخ الفن لا يعد شيئاء ولکن 
تغير الرؤية هو الأهم. إن أسلوب التنفيذ فقط تغير عندما تغيرت الرؤيا وأنه تغير 
ليحافظ على متغيرات الرؤيا كما هى. وغيرت العين طريقها فى الرؤيا des‏ لعلاقة 
الإنسان بالعالم إن الإنسان يرى العالم تبعا لاتجاهاته نحوه(!). 


هنا تتعدى العين كونها هذا الجزء الفسيولوجى الخاص بالإبصار لتصبح 
نافذة لاستقبال العالم بوعى وتفكير وإحساس » حيث تتبلور من خلالها خبرة حياتية 
خاصة وخبرة جمالية مشروطة باقتران البصر والبصيرة وهو ما يفرق فى حساسية 
التفاعل الفردى من فنان الى فنان آخر. 

يدلل هذا على أن المنحی التاریخی الذی یشمل ظهور مجموعة من الفنانين 
Lei‏ پرتبط بالاساس بتفاعلات سياسية واقتصادية واجتماعية؛ وتترك آثرها على رد 
الفعل وقد تصبح سببا فى التفاهم حول فكرة أو روية ماء تغدو بمثابة تعبیر عن 
ذواتهم. 

إن الفنان يواجه ذاته أولا » ویواجه من بعد مجتمعه الذى هو بالضرورة 
Lead‏ كامن فى المواجهة الأولى » ورغماً عن ذلك تظل المشابهة غير مكتملة إذ يأتى 
طقس البدائية وشعريته فى صورة جمعية غالباء ومرتبط أيضا إلى حد بعيد بقدرات 
عفلية وظروف اجتماعية واقتصادية مغاير فى صورته النهائية عما يحيط بالففان 
المعاصرء ونحن إذ ننظر للآخير سوف نلمس بسهولة ويسر حدود طقسه الفردى 
المنتج لقيمة إبداعية وان ظلت ممارسته لتلك اللحظة خاضعة لمعايشة كاملة الطرف 
الاجتماعى والاقتصادى والسياسى. 


(۱) مصطفی یحیی : القیم التشكيلية قبل وبعد التعبیر یه » دار المعارف e‏ القاهرة » ۱۹۹۲ 


۰.۱ ٩۵ص‎ 
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إذ ليس بمقدوره الانسحاب بعيدا عن تأثيرات هذا المجتمع بتخيلاته الفنية 
وهذا فى حقيقة الأمر لا يباعد بين الفكر والرمز ولا يبقى إلا قيمة المنستج أو الأثر 
O qa‏ 

وعلی ذلك فان الرویا الفنية هی حصيلة المخزون المتراکم فى فکر ووجدان 
الفتان من فنون بدائية وفنون الحضارات المختلفة أو الفنون المعاصرءة كذلك تأثره 
بالطئس المحیط به من ظروف اجتماعية واقتصادية وسياسية دون (همال أو نسيان 
للطبيعة الرنسانية والرؤيا الفردية لكل إنسان وكذلك الطبيعة النفسية لكل إنسان والتی 
تعطى الاختلافات المتباينة بين كل فنان وآخر. 

وعلى ذلك فأننا لسنا بإزاء تقييم للفن البدائى والفنون المختلفة ولكن ما يهدف 
إليه هو الكتابة فى ثنايا هذا الدافع نحو التغيير فى الرؤية أو طريقة التعبير مما قد 
أفضى بنا إلى صور عديدة للفن المعاصرء فبعيداً عن الشكل الفنى تظل الفكرة 
الكامنة وراء حدود الرؤية المتغايرة المتسقة مع نبض لحظتها الإبداعية هى الفيصل. 

ويمكن التدلیل على ذلك iagh‏ "الجرنيكا" "Guernica"‏ لبیکاسو التی حملت 
سخط الفنان ونقمته على هذا المازق التاریخی الذی وضعت فيه الانسانية موضم 
الاتهام آمام ذاتهاء وأیقظ من ثم إلى جانب علامات الاستفهام سؤالاً مهماً حول 
إمكانات الفعل الإبدا 9 
dah gli-‏ تثير الانطباعات : 

"إن إدراك الرنسان للقیم الفنية يتم أولا من خلال رؤيته للأشياء المادية 
بمواصفاتها الذاتية» ثم يقوم العقل بتحليل لتلك العلاقات والقيم ومع المقارنة والخبرة 





(۱) مصطفی عیسی : الحلم فى التصنویر المعاصر » الهيئة العامة لقصور التقافة e‏ القأهرة e‏ 
۱ ص۱۰۱. 
(Y)‏ س : المرجم السابق » ص ۱۰۷. 


~\\"- 


السابقه یستطیع تفییم تلك القيم وما تثيره من انطباعات العين تسجل والعقل یخبر 
بواسطة تأمله لکتل والخطوط الدافقة ال(حساس بالحركة والإيقاع أو الانسجام » وهذا 
لاشك السبب الأول للإمتاع الجمالى"'. 

"آما "سانتیانا" فيشير إلى الفارق بين حدین مهمین على أساس ارتباط Yla‏ 
لتعبير برژی وتجارب سابقةء فيكون سبب تقدير التعبير هو تعلقه وارتياطه بتلك 
التجارب أى 'ذاتية الفنان"» أما الحد الثانى فيربطه بتحرر الانفعال من الذاكرة أى 
آمخزونه من الفنون والحضارات السابقة" فهو یرجم كل تعبير إلى أحد الحبدین 
الترابط أو التداعى. 

فالحد الأول "یکتسب تعبيرا لانه يرتبط فى ذهن المدرك بتجارب سابقة 
فيلصق معنى هذه التجارب ولونها بالموضوع بحيث يبدو كامنأ فيه وفى هذه الحالة 
لا يكون له القوة التعبيرية لأننا نقدره لما فيه من ارتباطات؛ لكن cdi lacio‏ الانفعال 
أو الفكرة الموحى بها من الذاكرة وتتشتت فى العمل المدرك عندتذ يكون التعبیر OM‏ 
doll -‏ الجمالبة فى تكوبن العمل الخزفى المعاصر : 

"إن لفظ قيمة واسع جدا وله معانى كثيرة ومتعددة e‏ ورغم ارتباطه فى بادئ 
الأمر بالمواضيع التجارية والاقتصادية إلا أن الفلاسفة والفنانين استخدموه فى مجال 
تقدير الفن والجمال» وهذا ما جعله مفهوم ذو اتجاهين أساسين مختلفین؛ إحداهما 


مادى مرتبط بالنفع والغاية العملية » وآخر معنوى أو روحى مرتبط بتقدیر 
CH Saal‏ 


(۱) هربرت رید : الفن والصناعة » ترجمة فتح الباب عبد الحلیم » محمد محمود يوسف ۰ 


AY الکتب» ص‎ alle 
o جيروم ستولینتز : النقد الفنى » ترجمة فواد زكريا ؛ مطبعة جامعة عسين شسمس‎ (Y) 


(Y)‏ سمير منير رحمة : فلسفة الإبداع بين التعبير والتطبيق فى فن الخزف الأوربى خلال 
القرن العشرين > رسالة دكتورة غير منشورة ¢ كلية الففون الجمبلة e‏ 
جامعة حلو ان 4 ۰۲۰۰ ص «¿dl‏ 
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آما مفهوم القيمة المطلقة فیتحقق عندما تكون هی نفسها الغاية GY‏ قیمتها 
تکمن فى ذاتها بعیدا عن أى غرض نفعی » ولا كانت dad‏ مضافة إلى العمل نفسه 
القيمة المقصودة فى العمل الفنی تمثل الصفة all‏ تجعل الشئ مرغوبا فيه » وتطلق 
على ما بتمیز به الشئ من صفات تجعله مستحق للتقدیر ۰ فان كان مستحفا للتقدير 
فى ذاته مثل Gall‏ والخیر و الجمال كانت قيمته مطلقة وآن استحق من أجل غرض 
كانت قيمته إضافية". 
القيمة الجمالية : 

فإذا أردنا البحث عن القيمة الجمالية القائمة بحد ذاتها وجب علينا البحث 
عنها بعيدا عن أى هدف عملى أو واقعى » بل تكون هی الغاية والهدف فلا تقودنا 
إلى شئ خارجها » خصوصاً فى ظل مفاهيم الفن الحديث كما يؤكد 'نيوتن .8 
"Newton‏ ۱۹۵۰ "أن الخاصية الأساسية المميزة للجمال هی أنه غاية فى ذاته 
دائماء وأنه ليس أبدا وسيلة Y‏ غاية"©. 

لشكل الخزفى لم يعد كما كان متعارفا عليه شكل )££( Cus‏ أصبح له 
مضمون ومحتوى وتعبير ينيع من داخل الفنان ولم يكن هذا وليد التطور والتقدم 
الملموس فى الفكر والأساليب الفنية المعاصرة فحسب وإنما أيضا وليد التقدم فى 
الخامات والتقنيات والتشكيل وما صاحبه من تفهم الفنان الخزاف لتلك الخامات مما 
مكنه من التعبير بها عن أفكار هو تصميماته الخزفية. فالشكل الخزفى المعاصر وليد 
فكر جديد للشكل والمضمون فكل جزء فيه يعبر عن كل ما يريد الخزاف صياغته 
فى علاقة Okana‏ 





)1( محمد على أبو ريان : فلسفة الجمال ونشاأة الفنون الجميلة » دار المعرفة الجامعية e‏ 


۲۰ص VV‏ 
(Y)‏ عفاف آحمد فراج : سيكولوجية التذوق_الفنی ۰ مکتبة الأنجلو المصرية ۰ 199% 
ص ؟ ۲ ۱. 


(Y)‏ أحمد عبد الرحمن أحمد : الکمبیوتر لتحتقيق الابتکار الشكلى في الخزف» رسالة دکتور ام 
ص ۱ ۲. 





س نا — 








شكل (44) 
تكوين إنسانى"'. 
للفنان محیی حسین *. 
اختلفت روّية الفنان نحو فن الخزف فاصبع الغرض هو 
الجانب الفنی البحت دون الاهتمام بالجانب التطبیقی النفعی. 


)1( بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف » سنة ۲۰۰۰ c‏ ص EVV‏ 
(*) مواليد 356١م‏ بکالوریوس فنون تطبيقية قسم الخزف عام ۱۹۰۲ ۰ اشتراك فى SSW‏ 
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ولقد كان ینظر إلى هذا التطور على أنه مرحلة تدهور ونهاية عصر وکان مسن 
مویدی هذا الرأى نورتن الذى بری أن الخزاف فى هذه المرحلة الحديثة قد ابتعد عن 
التشكيل وعيوب التجفيف وعيوب الحرق وعيوب الطلاء والتى كان الخزاب يعمل 
على تلافيها أصبح الفنان المعاصر لا ينزعج منها بل يعمل على الاستفادة منها 
ویتعمدها فى بعض الاحیان1۳) 

jaat-‏ التقنية للخزف المعاصر النى تآثئرت بالفكر 
الكقلسكى المعاصر : 

- مگهوم التقنیة : 

عمل قنبی آو صناعی ۲ (e‏ یصبح .” ۱ ta‏ 

LS "Technique"‏ یعرفه "توماس مونرو" أنه جانبین : الأول : مجموع المهارات 
المعالم. . ٠‏ 


آما الثانى : فهو المعرفة أو النظرية » أو العلم الذى ينمو ویتطور بصدد 
gal‏ ات" . 









)۱( محروس أبو بكر عثمان : سمات الخزف الحديث والإفادة منها في تدريس الخزف 
التربية الفنية » رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية e‏ جامعة 
حلو VIVA e (y‏ > ص ٩‏ ۲ ۱ . 
(Y)‏ المجمع اللغوی » المجلد الخامس e‏ المطبعة الأميرية » القاهرة » ۱۹۷۳ ۰ ص۱۳۹. 
(۲) توماس مونرو : التطور فى الفنون ۰ ترجمة عبدا لعزیز جاویش وآخضرون ‏ الهيئة 
المصربة العامة للكتاب ؛ القاهر 5¿ ۲ »ص AY‏ 


٩ NY —‏ سب 


الحر ار ی» وحتی یصیح العمل متکاملا la‏ کیان ‚m.‏ 


وهذا لا یعنی أن لفظ نقنية (Technique)‏ قاصرا على المهارات الحرفية أو 
البراعه الیدویه فى انتاج ای عمل فنی > بل أنه یعنی جوانب عديدة من العملیات 
الإبداعية للفنان بدءا من تصور الفكرة الفنية » حتی تحقیق العمل فى صورته النهائية 
وفی هذا الصدد ذهب النحات "أوجست "Rodan ¿da ya‏ إلى قول. 


أن الفن ليس الا الشعور أو العاطفة » ولکن بدون ate‏ الاحجام Gall y‏ 
والالوان وبدون البراعة اليدوية » لابد من أن تبقى العاطفة » مهما كان من قوتها ‏ 
مغلولة مشلوله فنجد الخزاف فى إبداعه يمر بمجموعء لا نهائية من المعارف 
والمهارات العالية فى إعداده لطیناته » وطرق تشکیلها» وأسالیب معالجة أسطحها إلى 
جانب ذلك معرفته بنظرية الالوان » ومعرفته بالخصائص الفيزيائية والكيميائية 
لوسائطه المادية التی یبدع منها آعماله الفنية » کالطینات والأكاسيد الملونة والمواد 
daa jal‏ والمساعدة للصهر وغیرها » ثم بمعاملات الحرارة وحساباتها وقیاسها 
واختلاف تأثیرها Led‏ للأفران » ومصادر الحرارة بها. 


وعلی ذلك فالتقنية عملية مركبة بالنسبة للخزاف فمنذ بدء اختیاره للخامات 
خلال التقنية التى یتوسط بها للسيطرة على الخامة لتحقیق فکرته التخيلية الابداعية. 


(۱) هند نور الدين حسن : السمات التعبيرية والتقنية فى الخزف المعاصر والاستفادة منها فى 
مجال تدریس الخزف » رسالة ماجستیر غير منشورة » كلية التربية 
الفنية dade e‏ حلوان » ۲۰۰۰ ۰ NAVE cua‏ 
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وعليه قسم الباحث العملية الابداعية لانتاج آعمال خزفية معاصرة إلى ثلاث 
محاور رئيسية هامة يمر بها الفنان الخزاف لانتاج أعمال متأثرة بسالفکر الفلسفی 
للمدارس الفنية الحديثة 
المحاور التقنية الخؤك : 
| — المحور الأول + 

محور الخامات والخلطات الطينية المكونة لجسم العمل لخزفی. 
—Y‏ المحور A‏ 


محور نقنیات التشکیل "طرق التشکیل ولمکاناتها فى إظهار القیم التعبيرية 
وأثرها فى إثراء سطوح الاشکال جمالیاً وتعبیریا" 


۳- المحور الثالث : 
محور تقنیات الطلاءات و الالوان : 
أ قبل قبل الحریق. ب- أثناء الحریق. 


ج- بعد الحریق. 
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المحور الأول : 
- محور الخامات والخلطات الطينية المکونة لجسم العمل gill‏ 
ماجبة الخامة : 

الخامة کمفهوم لغوی ثعنی "لمادة الأو 4 ."Rowmaterial‏ أى الخامة التى 
al‏ تجر علیها عملیات التشکیل والتشغيل بمعنی أنها المادة قبل أن railed‏ 

والخامة هی الوسیط الذی یستخدمه الفنان لتوصیل أفكاره وفلسفته و اتفعالاته 
ولهذا فمن الضروری على الفنان أن يكون على دراية ومعرفة كافية بطبيعة 
وإمكانات المادة (gill‏ يستخدمها حتی بستطیع تطویعها واستخدامها بالطريقة التى 
یستطیع بها نقل آفکاره ومعنقداته وتعبیراته الداخلية. 
خامه الطین: ۱ 

تعد خامة الطین "Clay"‏ هی العمود الفقتری لفن الخزف حيث آنها الوسیط 
الذى یستطیع الخزاف من خلاله انتاج عملا خزفياً وقد كانت خامة الطین هى المادة 
الأساسية عبر آلاف السنین وسوف تظل هی محور العملیات التشكيلية الخزفية فقد 
استخدمها الانسان الأول لصنع أوانيه احتیاجاته منذ أن وعى وأدرك امکانیات تلك 
لمادة فى التشکیل سواء كان هذا التشکیل بالحذف أو بالاضافة والبناء بها وعلیها 
باعتبار ها خامة طيعة. 





وخامة الطین "هی sale‏ غروية لدنة ليست أصلية بل ناشئة عن تفكك 
و Da‏ آنواع معینه من صحور Oma dal‏ هی صكور الفشرة الأرضبة التى 





)1( معجم ألفاظ الحضارة الحديثة : معجم اللغة العربية » الهيئة العامة لشئون المطابم 
الاميرية 6 مصر ۰ ۰۱۹۸۰ ص YO‏ 

a pill (Y)‏ لوکاس : المواد والصناعات عند قدماء المصریین » ترجمة زکی اسکندر 
القاهرت دار الکتاب المصری» ۱۹4۵ ۰ OVA ja‏ 


— ۾ Y‏ ۱ — 
تحتوی على تراكيب كيميائية مختلفه ومتداخلة dya‏ تحللت تحت ظروف طبيعية من 
الضغط الشديد ودرجات الحرارة العالية تحت سطح الأرض. 
" وتتكون الطينة من مجموعة بلورات دقيقة والكثير منها يبلغ درجة من 
الصغر بحيث لا يمكن رؤيته باستخدام أقوى عدسة لأى ميكروسكوب عادى وتتكون 
البلورات اساسا من معدن یسمی کاولینایت (AL2O3, 25102 , 2H30)‏ والذی 
يقارب تکوینه:- . o‏ 


S107 Sila 0:۷ 

AL,O; آومینا‎ ۹ 

(1) HLO ela %\ 4 

والطینات ليست مرکبات كيميائية صافية ولکنها خليط من جزئیات صغيرة 
من مواد متعددة مثل الحدید والمنجیز والسیلکا والجیر والمغنیزیا وحامض الكربونيك 
والالومینا والصودا والبوتاسا وغيرها*. 


والطینات هی كتل رخوة ذات آلوان تتدرج بين الابیض والابیض القاتم 
ویرجع ذلك إلى الترکیب الکیمیائی لها ومنها ما تکون مائلة للسواد وهی تکون مواد 
439 عند عجنها بالماء. ٠‏ 


عملية تفتیت الصخور النارية يتم إعادة ترسیبها عن طریق نقلها إلى أماكن أخرى 





(۱) ف. A‏ فورتن » الخزفیات للفنان الخزاف » ترجمة وتقدیم سعيد حامد الصسدر › 
مراجعة عبد الحمید بحبر 5 دار النهضة العر AIYA Ay‏ ص۲۸ ۱. 


۰۱۹۹۰ 6 الفنيةء دار المعارف تمس(‎ ¿alias عبد الغنبی النبوى الشال : الخزف و‎ (Y) 


ص ۱۱. 


- 151 - 


بفعل الضغط والحرارة وإعادة تبلور مكونات هذه الصخور الأصلية المكونة لها 
وهذه الرواسب تحتوى على كميات كافية من الصخور السليكية المحتوية على 
سيلكات الألومنيوم المائية فى صورة ناعمة تعطى عند مزجها ب بالماء كتل لدنة أو 
شبه لدنة والأنواع المختلفة للطفلات تعطى أدلة جيولوجية عن كيفية ترسبها سواء 
كانت طرق كيميائية أو ميكانيكية وطرق نقل هذه الرواسب ومن هنا كل طين يحتوى 
على د دليل تاريخه i Bes‏ 


وصخور الصوان والسيليك المتبلورة (ثانى أكسيد السليكون) si,‏ ومركبات 
سيليكونية أخرى. 


ويمكن القول أن الطين فى حد ذاته بلا شكل الا أنه غالباً يكون على استعداد 
ن باه شكل مرخوب فيه وهو as‏ إلا أن يمكن أن نصنع منه ياءذات كيم 


ورغم أن الطينات موجودة فى كل مكان على سطح الكرة الأرضية إلا أنه 
تختلف كثيراً فى خواصها وتركيبها وعلى هذا فهناك ما يلائم صناعة الخزف وهى 
فى صورتها الطبيعية وهناك ما يحتاج إلى التنقية أو الخلط بعناصر أخرى مناسبة 
حتى يمكن استخدامه» رغم أن هناك عناصر أساسية تدخل فى تركيب جميع الطينات 
وهی کالاتی: 


لکاولینیت المتکون من معدن الکوارتز Quartz‏ 


(1) Hiewitt Wilson — Ceramicsclay Technology Mcgral , Hill book 
Company inc: New York, London , 1927. 


(Y) Paul Reyer: Citedby Pollyre thenbery, The complete Book of 
Ceramic Art ~ London, 1972. pl. 


بت 55[ سب 


Feldspar الفلسيار‎ 

Smectite السمکتیت‎ 

5 lite eÑ! 

ولکن تختلف نسب التکوین من طفلة إلى أخرى نتيجة لعوامل التعرية 
ومناطق رسوبها والمعادن العالفة بها وتحتوی الطينة فى ترکیبها على بللورات دقيقة 
جدا من معدن یسمی کاولینات Koolinite"‏ وهی عبارة عن سیلیکات الالومنیوه 
المائية حيث تحئوی على MEV)‏ سیلیکا و 9074 ألومنيا و (ela 96١5‏ وهذه 
البللورات الصغيرة تحتوى صفائح دقيقة ذات حدود سداسية وأسطح منيسطة 
بالاضافة إلى مواد أخرى بمقادير صغيرة ونسب متفاوتة لبعض الشوائب الطبيعية 
أهمها القلويات ومركبات الحديد (أكسيد الحديد الذى يعطى اللون البنى للطينة). 

ومن الناحية الفيزيائية يعتبر الطين من المواد العالقة وهی مرحله متوسطة 
. بين المواد المتبلورة وغير المتبلورة ويحتوى الطين على شوائب عضوية وشوائب 
غير عضوية مثل سيليكات الألومنيوم والصوديوم والبوتاسيوم والحديد والكالسيوم 
وتوتر هذه الشوائب على لون الطين وخاصة بعد الحريق ويحتوى الطين على نسبة 
كبيرة من الماء فى صورتين”". 
'يكون فى الأول خالصا ممتزجا بالطين ¿de y‏ هذا الماء تتوقف درجة لدونه 

الطين ويكون فى الثانية متحدا اتحادا كيميائياً وعندما يجف الطين يخرج الماء الأول 
الذى يتخلل دقائق الطين وتفقد المادة لدونتها مؤقتا فتصبح صلبة وهشة غير أنها إذا 
بللت بالماء امتصته وعادت إليها لدونتها أما إذا سخن الطين تسخينا شديدا وأحرق 
فان الماء المتحد یخرج هو الآخر وعندئذ تصبح المادة al‏ 


David Hamilton: The themes of Pottery and ceramic, London 1972, 4‏ )1( 
(Y)‏ السید محمد السيد: "لخامات والطینات المصرية المستخدمة فى الخزف واستغلالها فى 
مجال التعلیم العام » رسالة ماجستیر » كلية التربية الفنية جامعة el ls‏ 

۱ ص". 


-Ayr 


وقد أعاننا المیکروسکوب على رؤية ودراسة البلورات الطينية الصغيرة 
وتمييز الصفائح الدقيقة وهذه الصفائح هی السیب گی gal all‏ المرنه التى تتعکس 
على الطينة عند خلطها بالماء Cua‏ يؤدى الماء إلى انزلاق الصفائح بعضها فوق 
البعض ويؤدى الماء وظيفة التشحيم فیما بينها فتعطى للطين خاصة المرونة. 
'وتتفاوت الطينات فى خواصها الحرارية تبعا لقائها ومقدار ونوع ما تحتويه 
من مواد مساعدة على الصهر وتندرج الطینات من حيث خواصها الحرارية إلى 
EN‏ 
أ- الطینات ذات الخواص الحرارية العالية مثل (الکاولین والطین الاسوانلی 
ب- الطینات ذات الخواص الحرارية المتوسطة مثل (الطین الأسوائلى الاحمر ). 
ج- الطینات ذات الخواص الحرارية المنخفض مثل (الطین التبینی والطین 
السیلی والطین الزراعی). 
كمأ يوجد. تفسيم آخر لأنواع الطینات كما پلی: 
أ- طينات كوالينية مثل (الكاولين والبولكلى) وهذه ذات خواص حرارية عالية. 


ب- طينات صلصالية مثل (الطينة الأسوانلية) وهی ذات خواص حرارية 


ج- طينات جيرية مثل (الطين التبينى والقرموط وطمى النيل والسيلى) 


1۳ va a? 
OB (a YY ee) وکلها طینات تنصهر عند درجة حرارة‎ 


)۱ السيد محمد السید : pal‏ جع السایق > ص۰۱۸ ۱ 


- غ117 - 
آنواع الطبنات: 
T‏ : الطينات ذات الخواص الحرارية العالية : 
١‏ - الکاولین (Kaolin)‏ 


"إن أصل الطينات عموما هو تحول الفلسبار الموجود فى صخور pull‏ 5 
الأرضية إلى معدن الكاولينيت (Daolinite)‏ بعملية تعرف ب (التکولن)*. ويحدث 
هذا نتيجة لتأثر الفلسبار بالماء إلى جانب وجود عوامل طبيعية من ضغط وحرارة 
كما فى المعادلة:- 





ار ظ 
قلسبار + ماء د الکاولینت + سیلیکات بوتاسیوم أو صودیوم + سیلیکا 


ویعتیر الکاولین من الطینات الاولية فهو لا cg ging‏ على شوائب لبقاء‌ها فى 
سکن تالا من با إلى كاولين فيوجد على هيئة حبييات متداخلة مع صغور 
القشرة الارضية ويتميز الكاولين بلون أبيض أو مصفر ذو ملمس دهنى ضعيف وله 
رائحة طينية عند عجنه بالماء ويقل فيه المواد المساعدة على الصهر وهو من أكثر 
لطينات Slaai‏ للحرارة فهو لا ينصهر إلا فى درجات حرارة مرتفعة تصل إلى 
A‏ 

والكاولين من أكثر الطينات جميعاً بياضاً بسبب احتوائه على نسبة ضئيلة 
جداً من أكسيد الحديد ولذلك فهو العنصر الأساسى للخزف الأبيض والبورسلين ولأ 
الكاولينات لا تتمتع بمرونة كبيرة فهى ذات قوة جفاف ضعيفة وتعكس الحرارة إلى 
حد بعيد فهى ليست مناسبة لصناعة الخزف إلا إذا خلطت بعناصر أخرى وتضاف 





)1( حسین أيوب حسن 6 dit‏ الو هاب محمود مزر ¿gu‏ : حراریات السبراميك» مطبوعات 
وزارة التربية والتعلیم» ۱۹۹۷ ص ¿Y‏ 


— \Yo- 


الطينة المسماة بطينة البولکلی لزيادة المرونة Lain‏ تضاف مساعدات الصهر لجعلها 
أقل glia‏ مه للحر ار I‏ 


فالكاولين غير قابل للتشكيل بسبب قلة لدونته حيث أن اللدونة هى قابلية 
المادة للتشكيل تحت تأثير الضغط بدون أن تفقد قوة ترابطها بحيث تحتفظ بشكلها 
الجديد بعد زوال المؤثر والسبب فى انخفاض اللدونة هو احتواؤه على السيليكا وحجم 
حبيباته الكبيرة. 


ولقد ic‏ الباحثون فى أرض سيناء وأسوان على كاولين مصرى وهو ناتج 
من تحال بعض الصخور الجرانيتية ية التى يفقد الفلسبار فيها كمية من السیلیک 
والقلويات العالقة به ثم يتحول إلى كاولين ويتركب عادة من سیلیکا وألومنيا ومنجنيز 
وغيرها ويتميز كاولين سيناء باللون الأبيض قبل وبعد الحريق بینما كاولين أسوان ٠‏ 
يميل إلى اللون الوردی بعد تحریق نظرا لوجود محاجرة بالقرب من مناجم الحديد 


2) 
OD بأسوان‎ 


۲- البول کلی (Ball Clay)‏ 
jyt‏ هذه الطينة بشدة اللازبية فهى ذات حبيبات دقيقة تجعلها مرنة las‏ 
شديدة اللدونة والتماسك وقوة الالتصاق ولونها رمادى فاتح أو أسود ولونها بعد 
الحريق أبيض أو كريمى باهت ولها معدل انكماش كبير لذلك لا تستخدم وحدها بل 
تضاف إلى الخلطات التى تستخدم بطريقة الصب وهی J‏ نقاء من الكاولين كما أن 
لونها أقل بياضاً وتستعمل فى صناعة الطوب الحرارى وقد سميت بهذا الاسم نسبة 

إلى طريفة تجهيزها وإعدادها بواسطة المصانم على شكل كرة. 


(۱) ف — A‏ نورتن : الخزفيات للفنان الخز اف > مرجم سابق ؛ ص ۰.۱ 
(Y)‏ السید محمد السید: الخامات والطینات المصرية المستخدمة فى الخزف واستغلالها فسی 


محال التعلیم العام؛ مرجع سایق » ص Yi‏ 


= ۱۲ - 


ویتشابه هذا الطین فى ترکیبه الکیمیائی مع الکاولین الا أن صفاته تختلف 
dic‏ لما تحتویه من کمیات کبيرة من المواد العضوية وکمیات من شوائب الحدید" !". 


وستخدم فى السيراميك لتعدیل اللون والمساعدة على التماسك فى عملية التسوية 
PG a‏ 
ثانيا : الطینات ذات الخواص الحرارية المتوسطة 3 
۳- الطین الأسوانلى (Aswan Clay)‏ 

يعتبر الطین الأسوانلى من الطینات الحديدية متوسطة الانصهار وتمتاز بشدة 
تماسکها ونعومة ملمسها وارتفاع لازبیتها وصعوبة انصهارها عن باقی آنواع 
الطینات ذات الخواص yall‏ ارية المتوسطة لونها یغلب عليه الحمرة لما تحتويه من 
. أكسيد الحدید والمنجنیز والسیلیکا كما تحتوی على نسبة صغير من کریونات 
الكالسيوم وغيرها من الشوائب وتحدوى على حوالی ۷ % : ۱۰ % حدید و gai‏ 
خواص الطينة الحرارية بارتفاع نسبة الحديد فيها وتتراوح ألوان الطينات بين 
الأصفر والأحمر وان كان الأحمر أكثر انتشارا وهی لا تختلف کثیرا عن الطينة 
التى تعرف بالبولكلى إلا أنها تزداد درجة إحمرارها قبل وبعد الحريق بسبب وجود 
أكسيد الحديد بها. 

آقهی Glib‏ ضاربة للحمرة لما فيها من حديد ومنجنيز عالق فيها بسبب 
وجود مناجمها بجوار مناجم الحديد بأسوان وهى توجد على هيئة رواسب داخل 





)1( طه يوسف : الراكو فى الخزف المعاصر كمصدر لاشراء تدريس الخزف "دراسة 
تجریبیة" » رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية التربية » جامعة حلوان » 
14 »٠ص٤٠۲۰‏ . 

(Y)‏ عبد الغنی الشال : مصطلحات في الفن والتربية الفنية» عماد شئون المکتبات » جامعة 


الملك سعو د ) الریاضص ۰ ۱۹۸۶ ص ۱ ۰ ۲ . 


—-\YV- 


کهوف وصخور المنطقة فى جنوب وغرب آسوان وهی توجد على هيئة عروق 
حمراء ورمادية متدخلة فى بعضها الا أن بعض المصانع تستخرج العروق الرمادية 
ذات اللون الازرق نسبيا وتباع وحدها باسم (طينة الکرة) ویمکن أن تحرق فى 
حوالی Meyer‏ 

وتعتبر الطین الاسوانلی هی الطينة الاساسية لصناعة الفخار والخزف فى 
مصر ویوجد منها ما هو مفروز ونقل فيه نسبة أكسيد الحدید بنسبة كبيرة عن 
الاتواع الاخری ویعطی لون الكريم عند حرقه وتتخفض خواص الطينة الحرارية 
حیث یمکن تسوية الاشکال التی يتم انتاجها من ذلك الطین المفروز فى درجة 
مر أسوان المفروزة على هيئة كتل ذات لون یمیل إلى الاخضرار 
وتشوبها الحمرة من أكسيد الحديد الأحمر LÍ‏ طيئة أسوان الحمراء فتزيد فيها نسبة 
الکتل التى 3 ا كسيد الحديد الأحمر والمنجنيز والسليكا وتقل الکتل الفاتحة 
اللون المائل لونها إلى الأخضر والمدى الحرارى للطينة الاسوانلی يتراوح بين 
(a ۱۰۱۵۰ - 10+)‏ وتستعمل كمواد أساسية فى عجائن المشغولات الخزفية ويضاف 
الطين الأسوانلى إلى الطينات الجيرية فى عجائن منتجات الفخار الأحمر القابلة 
للتزجيج وذلك لتكسب الجسم نعومة وترفع خواصه الحرارية » وتصلح تلك الطينة 
للتشكيل على عجلة الخزاف لما لها من خواص المرونة واللدونة وسهولة التشكيل 
مما أعطى الفرصة لكثير من الخزافين المصريين المعاصرين باستخدامها فى 
أعمالهم الخزفية وغالبا ما تستخدم فى مجال التعليم بكليات الفنون المختلفة وفى 
جميع مراحل التعليم المختلفة. 

(Stone Ware) 4413) الطینات‎ — 

تعتبر هذه الطینات من أقوى طینات الفخار Ls,‏ كان رتینها اعلی كان 
تزججها AÍ‏ وتوجد آنواع كثيرة منها تحتوی على قدر كاف من الفلسبار متحدا مع 
طینات مرنة لتعطیها خواص تشغیل عالية فتکون عديمة المسام عند الحرق » ولما 


(۱) السید محمد السید : مرجم سابق e‏ ص VP‏ 


VA —‏ سب 


كانت تسوى على درجه حرارة dalle‏ فانه من الممکن استعمال عدد من الطلاءات 
آکبر من التی تستعمل فى الفخار. وطینات الخزف الزلطی أكثف وأقوی من طینات 
الفخار وقد سميت بهذا الاسم لانها تشبه الزلط فى شدتها ورنینها وهی ES ja‏ من 
عدة عناصر ولونها آقرب للون الرمادی أو البنی الفاتح وتحتوی على کثیر من مواد 
مساعدة على الانصهار» وتصير غير مسامية وغير منفذ للماء عند الحریق بدون 
طلاء فى درجة حرارة عالية حوالی ۱۲۵۰م. 
ویعرف الطین الزلطی بأنه : 

ذلك الجسم الصلب الداکن اللون وهذا النوع یحتاج إلى ترکیبه خاصة 
بالإضافة إلى درجة حرارة Alle‏ تصل إلى ۱۲۸۰"م وأحيانا توجد الطينة الزلطية 
فى الطبيعة مباشرة وأحیانا آخری یمکن ترکیبها بشکل أساسى من (الکاولین؛ 
والبولکلی» والفلسبار)1". 

وهناك العدید من الانواع المختلفة للطينة الزلطية كطينة الخزف الزلطی 
الأحمر والتی تتحول بعد الحریق إلى اللون البرتقالی المصفر أو الاحمر الفاتح والتى 
تحرق على درجة (۱۱۷۰ da‏ 
وهناك طينة الخزف الزلطی الرمادی والتی تحرق على درجة حرارة 
(a ۱۲۲۰‏ ولونها بعد الحریق هو اللون الرمادی ویمکن استعمال عدة طلاءات 
talaj‏ فى درجات حریقها المختلفة» وهناك طينة (البورسلین) والتی نتمیز 
بصلابتها وقوتها وقد استخدمها الکثیر من الخزافین المعاصرین وخاصة في الاعمال 
التی تعطی ltaj‏ بالشفافية iia g‏ خاصة الأجزاء الرقيقة منها. 





)1( إخلاص حسین كشك : البلاطة لخزفية ومدی الاستفادة منها في مجال التربية الفنية e‏ 
رسالة ماجستیر غير منشورة كلية التربية ipil‏ جامعة حلوان e‏ 
NO ja ۲‏ 


- ۱۷۹ _ 


والطینات الزلطية تتباين WLS‏ کبیرا ليس فقط فى اللون بعد الحریق ولكن 
فى خواص العمل بها فبعضها یکون مرنا laa‏ مع جفاف شدید ونسبة انکماش كبيرة 
عند الحریق بینما البعض ST!‏ یکون غير مرن نسبیا ودرجة انکماشه Dig nisse‏ 

وتوجد الطینات الزلطبة فى بعض الاماکن المتفرقة فى العالم على هيئة 
رواسب صغيرة بالقرب من المناجم ولکنها ليست شائعة مثل باقی الطینات وهی من 
النوع الرسوبی وغالبا ما تکون مصاحبة للطینات الحرارية والرملية وبجوار مناجم 
Br‏ مصاجية pal‏ 

وقدیما لم تکتشف على أرض مصر طینات زاطية Lally‏ لجأ الخزافون إلى 

خلط الطينات للحصول على طينات زلطية ويؤكد ذلك مركز المعلومات بالهيئة 
المصرية العامة للمساحة الجيولوجية ولكن حديثا أ ربا آمکن العثور على طينات 
طبيعية زلطية فى بعض المناطق"2. 

وتستخدم الطينات الزلطية فى العديد من الأغراض سواء فى المجال ٠‏ 
الصناعى كصناعة المواسير وأوعية حفظ المواد الكيميائية والأوانى الطبية وأوانى 
المائدة وصناعة الطوب والحراريات والأرضيات؛ أو فى المجال الفنى لانتاج أعمال ٠‏ 
خزفية وتحتية متميزة» حیث أن مظهر الصلابة والمتانة التى تتميز بها تلك الطينات 
بالإضافة إلى ألوانها المتميزة بعد الحريق إلى جانب تقبلها للطلاء الزجاجى يجعل 
لها صفات خاصة تميزها عن باقى الطینات. 
۳- الطينة الحديدية (متوسطة الحرارة):- 

تستعمل الطينة الحديدة كمواد أساسية فى عجائن مشغولات الخزف الزلطى 
العادى والأوعية الكيماوية وتمتاز هذه الطينة بشدة تمساكها ونعومة ملمسها وارتفاع 


Rhodes - D — Stone Ware and Porcelain — London — 1960 - 5‏ )1( 
(Y)‏ نادية هریدی deal‏ : الخزف الزلطی - خاماته بمصر ولمکاناته التشكيلية في مجال 
| التعلیم الخزفی » رسالة دکتوراه غير منشورة؛ كلية التربية الفنية ء 
جامعه حلوان » Yo)‏ > ص ۱ ۰.4 
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لازبیتها وصعوبة انصهارها مقارنة ببقية أنواع الطینات متوسطة الخواص الحر ارية 
وتتخقض خواصها الحرارية بارتفاع تسبة الحدید فیها وتتراوح ألوانها بين الأصفر 
والاحم رغم أن الأحمر أكثر انتشارا وتعتبر الطينة الاسوانلی من الطینات 
Gana‏ فى جمهورية مصر Ay yall‏ ویمکن التشکیل بهذه الطینات منفردة كما یمکن 
بضافة بعض الطینات أو مواد أخرى إليها لتحسین خواصها الحرارية أو لاعطائها 
Lig‏ معينة أو للتقلیل من انکماشها وتحتوی هذه الطينة على نسبة عالية من أكسيد 
anal‏ تتراوح بين (4 - %۷) وهو مصدر اللون فى الطينة كما تحوی على نسب 
صغيرة من کربونات الکالسیوم وبعض القلویات والشوائب وتحرق هذه الطينة بدرجة 
حرارة (Adee - Vor)‏ وهی ثقبل الطلاءات الزجاجية الشفافة والمعتمة والتی 
. تسوی على .درجات حرارة منخفضة وبالتحلیل الکیماوی للطينة تبین متوسطة 
. ترکییها بالنسبة aga‏ 


ثسبة الرطوبة Y‏ — ۲,۵ % 
نسبة الفقد بالحر ار 3 0—4,+\% 
ثانى أكسيد السیلکون 2۷ - Woro‏ 


أكسيد الألومنيوم والتيتانيوم ۹ — 0+ YY‏ 


أكسيد الحديد Af,‏ 
أكسيد الكالسيوم. ‏ ره NA‏ 
أكاسيد أخرى ‏ | I=.‏ 
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نت ۱ ۱۲۳ سب 
خالثاً : الطینات ذات الخواص الحرارية المنخفضة : 
١‏ - الطین السیلی: 


تعتبر الطينة السیلی من الطینات ذات خواص حرارية منخفضة وهی من 
الطینات الجيرية وهی ذات لدونة Alle‏ مما یجعلها غير صالحة للتشکیل بمفردها 
لذلك فهی تضاف إلى طینات آخری للحصول على عجائن طينية صالحة للتشکیل 
خصوصا فى الفخار الشعبی lilly‏ وهی تحتوی على الحدید إلا أن لونها فاتح نسبیا 
يميل إلى اللون الاصفر. 


"والطینه السیلی من الطینات التی تؤخذ من جبل ahidi‏ من Aga‏ المعادی 
. والمعصرة ة وهى تتكون نتيجة سقوط السيول على الجبل فتجرف معها الطينة 
وترسبها عند rl‏ 


؟ - الطمى: 

وهی طینات رخوة سائبة تنتج من ترسيب حديث al gall‏ المعلقة فى مياه 
الفيضانات وهى متوفرة على جانبى الأنهار وتستعمل فى صناعة الطوب البلدى مع 
إضافة كمية مخشنة فى بعض المشغولات الخزفية ومن أنواعها التربة الزراعية 
والکثبان الطينية والركام الثلجى وطمى النيل الذى يوجد بكثرة على ضفاف النيل 
' وهی الطبقة الطينية العليا على سطح الأرض وتحتوى على نسبة من الرمل 
ومعظمها يترسب الآن فى بحيرة السد (بحيرة ناصر) مما يقلل كمية الطين التى 
يرسبها النيل على ضفاف مجرى النهر ويميل لونها إلى السواد لاحتواءه على نسبة 
عالية من الحديد وهى لا تصلح وحدها للتشكيل. 
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Y‏ — الطین القرموط : 
'طينة مصرية سمیت بهذا الاسم وریما ترجع هذه التسمية إلى لونها الاسمر 
الذی یشبه لون سمك القرموط ولا يوجد تعلیل حقیقی لهذا الاسم حتی EN‏ 
وتوجد هذه الطینات على شاطئ النیل أسفل الطبقة الرملية العلیا وهی صلبة 
جدا ولا تصلح للتشکیل الخزفی بمفردها dya‏ یصعب تشکیلها Laly‏ تضاف على 
طينات خری للحصول على طینات يسهل تشكيلها وتکون صالحة ¿UD‏ الخزفی. 
؛- الطين التبينى: 0 
تتكون هذه الطينة نتيجة تدفق سيول الأمطار على الجبال مندفعة حاملة معها 
بعض المواد وهى فى طريقها إلى سفح الجبل بالقرب من شاطئ النهر فتختلط مع 
طمى النيل وتتكون الطينة التبينى وهی توجد فى بلدة 3 ron‏ الصف بالقرب من 
حلوان en.‏ ۱ ظ 
وهذه الطينة Y‏ تصلح للتشکیل وحدها La y‏ تخلط مع طینات أخرى للحصول 
على عجائن صالحة للتشکیل وتتمیز بلون أسمر مائل للأصفرار ویطلق علیها العمال 
فى مصر القديمة اسم الطينة البيضاء وتحتوی على نسبة Alle‏ من کربونات 


لکالسیوم. 
آشباه الطينات: 


وهی تنتج من التحلل الجوی للصخور البركانية وهی رخوة سائبة أو 
متماسكة ذات ألو ان رمادی فاتح أو أحمر داكن أو بنی GIS‏ ملمس دهنی شديدة 
للازبية وهی أخف من الطينات وأنعم منها ولا تصلح وحدها للتشکیل الخزفی ومن 
آن و اعها: 





)1( عبد الغنی النبوى الشال : الخزف ومصطلحاته A‏ 
(Y)‏ السید محمد السید : مرجم سابق » ص ۱۷. 
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)١‏ الطین البازلتی: 
صناعة منتجات البناء الخز فية. 
(Y‏ الطین البركانية: 

وينتج من تحال الرماد البركانى المنبعث من أفواه البراكين عند ثوراتها لونه 
رمادى فاح 3 قمحی داكن ولا يصلح الطين البركانى بمفرده لإنتاج geua‏ لات 
خزفية ومن أنواع الطين البركانى المشهور (الببتونيت). 


الخواص العامة للطينات : 





تتميز الطینات بخواص عامة طبيعية قد تختلف بدرجة ما من طينة إلى 

أخرى وهذه الخواص لابد من تواجدها فى طينات التشكيل الخزفى وهى : 

١‏ - اللذابة: 

وهی طواعية الشيء للتغير فى الشکل بالضغط أى هی خاصية القابلية للتشكيل 
والمرونة والطواعية للتغير. 

"و اللذابة خاصية هلامية أكثر منها كيماوية ودلت التجارب على أنه كلما 
كانت الطينة ذات ذرات دقيقة كلما كانت لاذبة وقد تساعد دقة الذرات على سرعة 
الاتحاد مع المياه عند عجنها17). 

. فالطين عامة يتكون من. ذرات مختلفة الأشكال والأحجام ويعتمد امتصاص 
الطينة للماء على دقه هذه الذرات فکلما كانت الذرات دقيقة الحجم كلما كان 


(۱) سعید حامد الصدر : مرجع سابق » ص .١١‏ 
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امتصاص الطينة للماء بقدر آکبر وبالتالی تصبح أكثر لاذبية وقابلية للتشکیل فاذا 
تعرضت العجينة المشکلة للهواء Cada‏ وإذا تعرضت بعد ذلك للنار أخذت يعض 
الصلابة لفقدها تسبة من cle‏ لاذبیتها وتختلف درجة اللذوبة (المرونة) والانصهار 
باختلاف أنواع الطینات. 


وتلعب خواص المرونة للطينة دورا هاما جدا فى التطبيق الناجح لعملية 
التشكيل ويوجد جهاز لقياس مدى لذابة الطين يعرف باسم 'فيفركون" بالإضافة لمدى 
حساسية الخزاف لمعرفة مدى لذاية الطينة وصلاحيتها للتشكيل كما أن هناك اختيار ‏ 
بسیط يمكن أن نجربه لمعرقة مدى مرونة الطينة وهو عمل حبل رفيع أو ذو سمك 
مناسب ثم لف الحبل حول نفسه فاذا ته تشقق الحبل فمعناه أن الطينة غير لدنه وإذا لم 
تتشقق فان الطينة لدنة وضالحة للتشكيل17). 
ظ وهناك عامل آخر يؤثر فى مدى لذابة الطين غير حجم الحبيبات ودقتها وهو 
'درجة نقاء الطينة فمن المعروف ندرة الطينة التى توجد بصورة نقية بدرجة Alle‏ 
جدأ فمعظم الطينات توجد متحدة مع بعض الشوائب العضوية وغير العضوية حيث 
تتناسب لدونه الطينة عكسياً مع كمية ما بها من شوائب وخاصة الشوائب غير 
العضوية لأنها دقيقة الجزئيات وسطوحها غير مستوية الشكل لذلك فهى تضعف 
. لدونة المزيج لطينى وذلك لقلة احتياج هذه الطينة لكمية كبيرة من Me Lal‏ 
~Y‏ - اللزوجة : 

رهی خاصية مقاومة الانسیاب فى الطین وترابطها aby‏ جزیناتها لبعض 


البعض حتی تصبح متماسكة ویمکن تشکیلها بسهولة مع احتفاظها بالشکل بعد 
التشكيل نتيجة الترابط الذی ينشأ بين جزئياتها. 





)۱( محمود صابر : الخزف » مطبعه الشباب « القاهرة c‏ ۶ ص۷ . 
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: الانکماش‎ -۳ 


هو مدی النقص فى طول وعرض وسمك قطعة من الطین وهو رطب وبين 
نفس القطعة بعد الجفاف وبعد عملية الحریق فى درجة محددة» ویتوقف زيادة أو 
نقص مدی الانکماش على مدی دقة حبیباتها ودقة نقائها» فعملية الانکماش تتم بسبب 
خروج كمية كبيرة من الماء بصورتیه الحرة والمرتبطة كيميائياء وأيضاً بسیب 
خروج وطرد الهواء من المسام بسبب تجاذب الجزیئات وهناك مرحلتین للانکماش: 


أ) انکماش بعد الجفاف : 


ویحدث بعد تشکیل الاشکال بالطرق المختلفة حيث يحدث لها الانکماش عند 
جفافها بسبب خروج الماء القریب من السطح تدریجیا من بين الحبیبات وکلما كانت 
الحبیبات دقيقة زادت كمية الماء الموجودة به وبالتالی تزید كمية الماء الخارجة نتيجة 
للجفاف وبالتالی يزيد مقدار الانكماش وتبعاً لذلك فان طینات الحبیبات الناعمة 
تتکمش بقدر كبير بینما تنكمش الطینات ذات الحبيبات الكبيرة بمقدار أقل. 


ب) انکماش بعد الحریق: 


بإتمام عملية الحریق يتم الانکماش النهائی للمشغولة الخزفية وتفقد الطينة 
الماء المرتبط كيميائيا بجزیئاتها وعلی قدر ارتفاع درجة حرارة التسوية یکون 
الانکماش فکلما زادت درجة الحرارة ازداد الانکماش حتى تبدأ الطينة فى الاتصهار . 


المحور UN‏ : محور تقنيات التشکیل 


(طرق التشکیل وامکاناتها فى إظهار القيم التعبيرية وأثرها فى إثراء سطوح 
الأشكال جماليا وتعبيريا). 
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المحور التانی : محوو تكقنبات التشكبل : 
تمهيد : 





يلعب أسلوب تناول الفنان لتلك الخامة دورا هاما وأساسيا فى التكوين 
التعبيرى e‏ من حيث طريقة وتقنيات التنفيذ » فلكل طريقة مميزاتها التعبيرية 
والتشكيلية التى تمنحها للفنان » بداية من طريقة القوالب والممب مروراً بطريقة 
الضغط بالقالب وهی نفس الأساليب التقليدية فى تنفيذ الأعمال التطبيقية» وصولاً إلى 
أكثر من الأساليب ارتباطا بمفهوم التعبير وهی طريقة البناء والتشكيل المباشر بما 
تحمله تلك الخامة من قدرة على تسجيل الانفعال اللحظى كونها المادة الأولى 
والأخيرة فى العملية التعبيرية » دون مواد أخرى وسيطة فتحافظ عليه بحرارته 
وحيويته ويما توفره للفنان من حرية لا تحدها سوى إمكانات الخامة نفسها » هذه 
الطريقة المباشرة فى التشكيل لها ما يميزها من القيم التشكيلية كالكتلة والفراغ 
والتوازن وغيرها cll...‏ مما يجعلها مختلفة عن غيرها من الخامات بما تحققه مسن 
خصوصية ونفرد» إذ تسمح للفنان بالتفاعل مع الخامة بشكل مباشر ؛ كما أنه يتعامل 
مع عنصرى الكتلة والفراغ بمنطق خاص له مدلوله التعبيرى والتشكيلى. 


كذلك تعدد أساليب وتقنيات التشكيل المختلفة كالتشكيل بعجلة الخزاف وما 
تحمله من خصوصية فى إنتاج أشكال داثرية على محورء شم القولبة والصب؛ 
و الضفغط بالقالب احیانا والبناء المباشر أحيانا آخری » ساعدته فى التنويع والتمیز 
باخراج هيئات مبتكرة لها فرادتها وخصوصیتها » هذا یتعلق بما تمنحه كل طريقة 


فى التنفيذ للفنان. کذلك قدرة الفنان على اختیار أكثر من طريقة أو تقنية تشکیل فى 
العمل الواحد. 


۱۳۷ - 


تافنيات التشكيل اليدوية : 


إن تشكيل الفخار فى عصور ما قبل التاريخ كان تشكيلا يدويا بحت قبل آن ‏ 
تعرف عجلة الخزاف فى بدايات الدولة القديمة وكان نتيجة هذا التشكيل اليدوى أن 
تنوعت الأشكال واختلفت إلى as‏ أن كل ! ناء أنتج فى تلك العصور كان LLS‏ قائماً 
بذاته وهذا نتيجة الحرية الكبيرة التى تمتع بها الفنان والتى تتيحها تقنية التشكيل 
اليدوى سواء فى البناء الشكلى أو معالجة الأسطح» وعلى الرغم من أن اليدين 
وحدهما لا يستطيعان إنتاج شكل خزفى يشابه الذى ينتج على عجلة الخزاف إلا أنهما 
قادرتان على lad‏ أشكال قد تتفوق فى جمال أنماطها وفرادة أشكالها عن طريق 
خلق علاقات تشكيلية وتأثيرات جمالية لا تتبحها عجلة الخزاف وترى الكاتبة 


(مرجريت ويلد نهين) : 


"أن اليد يمكن أن تعكس الصفات الخلقية للصانع من خلال ما يعمله والفرد 
يمكن أن ینمی من حساسية يديه بصورة أكبر ولکن ذلك یحتاج لوقت وجهد ومران 
حتى تصبح يديه وأصابعه بمثابة الأدوات الأساسية التى يستخدمها فى بناء 
Oa Nati‏ 


فاللمسة الإنسانية اليدوية هى التى تميز الإبداع وتبرز الفرادة وفن الخزف 
ظل فيه الفنان مسيطرا على الخامة وأدواته ليشكل أعماله وإن كانت هذه الأدوات 
وليده التكنولوجيا الا أنها لم تؤثر على حس الفنان فى إبداع أشكاله الخزفية ؛ وتعد 
تقنية التشكيل اليدوى من أكثر التقنيات أولية حيث أنها Y‏ تحتاج إلا إلى أصابع الفنان 
فقط التی تقوم بعملية الضغط لقطعة الطين من الداخل إلى الخارج بطريقة إيقاعية 
متناغمة ومتوازنة» وقد كان دور التقنية فى بادئ الأمر يقتصر على كونها الوسيلة 


(1) Wildenhain, Marguerite : Form & Expression , New Yourk rein hold 
publishing coriporation, 1962, p.57. 
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لبناء الاشکال لسد احتیاجات الانسان وکانت تعتمد إلى حد کبیر على مهارة الخزاف‎ 
لیلبی هذه الاحتیاجات ثم تطورت هذه التقنیات فظهر العدید من التقنیات الخزفية‎ 
المتعددة عبر العصور لیصبح فن الخزف وسیله للتعبیر بجانب الوظيفة فلم تعد تلك‎ 
الحدیث باتجاهاته‎ gil التقنيات ثابتة جامدة كما كانت فى العصور القديمة حيث ربط‎ 
حيث أثرت مجال الخزف وساعدت على‎ Cua المتتوعه وفلسفته بين التقنية وإبداع الفنان‎ 
 .نونفلا تحوله من مجال تطبيقى وظيفى فقط إلى فن معبر أخذ مكانته بين‎ 
ومما سبق يمكن النظر إلى التقنيات الخزفية من جانبين مختلفين:‎ 
أولا :- الجانب المهاری للتقنية : والذی يقتصر على النظر إلى التقنية على‎ 
: کونها تستخدم فقط لبناء الأشكال الخزفية وهذه التقنیات هی‎ 
التشکیل بالحبال.‎ -۱ 
" التشکیل بالشرائج.‎ -۱ 
التشکیل بالضغط.‎ -۳ 
لاب.‎ galls التشکیل‎ - ٤ 
التشكيل بالقالب.‎ - 0 
التشكيل بالمسطحات الطينية.‎ -* 
انا :- الجانب الجمالى للتقنية : والذى ينظر إلى التقنية على أنها أسلوب للتعبير‎ 


عن جماليات العمل الخزفى ليكسبه العدید من القيم التشكيلية الجمالية 
والتعبيرية ومن هذه التقنيات: 


-١‏ التشكيل بالحبال ومعطياتها الجمالية. 
1- التشكيل بالشرائح ومعطياتها الجمالية. 
A -‏ تقنیة الطين المدمج. 
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تقنية الترخیم. 
ب- تقنیه النیریاج. 
ج- التشکیل بالکرات الملونة. 
٤‏ - التطعیم بالوحدات الطينية الملونة سابقة التجهیز . 
—o‏ التطعیم بالطینات السائلة. 
- استخدام ASÍ‏ من تقنية فى العمل الواحد. 
۷- استخدام خامات آخری آثناء التشکیل (التولیف). 
أولا: الجانب المهاری للتقنية: 
ویعتبر هذا الجانب بالتقنیات 2 تستخدم لبناء الأشكال الخزفية 
على النظر إلى ven‏ مجرد وسيلة oly‏ شكل خزفی ومن هذه لتقنيات: 
i‏ — التشكيل بالحبال الطينية: 
هذه الطريقة شكل رقم )20( قديمة ولا تزال مستخدمة حتی الآن وهی تسمح 
e‏ الطين الخاص باتشکیل متميزاً باون حتى يتمكن الخزاف من e‏ به كما 
يجب أن يكون ذو ليونه واحدة فى جميع jal‏ ائه؛ eli y‏ آشکال بهده التقنية تۇ خد 
قطعة من الطين وتشكل على La‏ هيئة حبال متساوية السمك ومنتظمة بحيث يكون سمك 
هذه الحيال مناسب لحچم الشکل المراد الحصول عليه نم توضع الحبال على حافة 
قاعدة من الطين المعدة مسبقاً للشكل ثم ترص الحبال فوق بعضها البعض ثم تد 
مع بعضها البعض لتكون جدار العمل الخزفىء ويلاحظ أنه باختلاف وضع الحبال 
الطينية يختلف شكل العمل من الخارج فإذا أردنا أن ننشمء ell‏ خزقی من قاعدة 
ضيقة إلى قطر أكبر يراعى عند وضع الحبال الطينية أن يكون الحبل العلوى إلى 
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شكل )#0( 
یوضح الشکل الخطوات المستخدمة 
فى التشکیل بتقنية التشکیل بالحبال 


~ \i\- 


لخارج قلیلا من الحبل الذی يقع أسفله والعکس إذا أردنا أن نصل إلى قطر أصغر 
من قطر اکبر منه. وبهذا یمکننا من خلال هذه التقنية ely‏ شكل خزفی بخطوط 
خارجية غير تقليدية أو bas‏ خارجی متمائل ولهذا Je Gay‏ الخزاف أن Jay‏ 
شکله المطلوب على الدوام لیستطیع الوصول إليه من خلال ترکیب الحبال فوق 
بعضها البعض بعد ذلك يتم التجهیز النهائی للسطح عندما تكون القطعة فى ليونة 
الجلد وتستخدم أسفنجة مبتلة لترطيب سطح الطينة ولرفع الأجزاء البارزة الصغيرة 
من فوقه ولملء ما يوجد بالشكل من ثقوب صغيرة ومن المهم فى هذه الطريقة هو 
التأكد من لصق الحبال مع بعضها جيدا وكذلك استخدام طينة ذات تجانس وليونة 
واحدة. 
Y‏ - التشكيل بالشر انح: 

عرفت تقنية البناء بالشرائح منذ القدم وإن كان التشكيل بها ليس فى بساطة 
التشكيل بالحبال لأنها تتطلب معرفة خاصة وخبرة بالطين وخاصة درجة مرونته 
التى تتحكم إلى حد كبير فى اختيار التوقيت المناسب لفرد الطين ولحامه» وفى هذه 
الطريقة يتم بسط الطين بسمك واحدة على سطح مستوى بعد إعدادها lass‏ ثم نضغط 
عليها لبسطها على السطح المستوى بطريقة منتظمة ثم يستخدم الرابوق (النشابة) 
لفردها حتى تكون سطح مستوى من الطين ذو سمك مستوى ثم تقطع هذه الرقعة من 
الطين إلى المساحات المطلوبة حسب الشكل المطلوب وتکرر العملية حتى الحصول 
' على عدد الشرائح المطلوية لبناء الشكل ثم يتم تركيبها مع بعضها بحذر مع مراعاة 
وصل القطع بشكل جيد من خلال تخشين السطح المشترك وترطيبه بالسائل الطينى 
ويراعى فى هذه التقنية شكل (EN)‏ أن تكون الطينة فى مرحلة اللدونة حتى تستطيع 
الشريحة أن تقوم بذاتها دون الانیهار» وتستخدم هذه الطريقة فى بناء أشكال كبيرة 
ذات ارتفاعات عالية نوعا ما بحيث أن هذه الطريقة تسهل عملية البناء فى وقت 


(*) الرابوق : آسطوانة خشبية ملساء تستخدم لفرد الطينة على المسطحات. 
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(£1) شکل‎ 
John Mason جون ماسون‎ (۱ ) 
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ä ۳ ۱‏ | : لشكل منفك بطريقة التشكيل il‏ 





(1) Susan Peterson : Working with clay, Laurence King Publishing, 
London. UK. 2002, P.128. 
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: التشکیل بالصغط‎ — Y 


وهی آکثر طرق التشکیل الخزفی شکل m‏ سهولة وبساطة dya‏ آنها Y‏ 
تحتاج إلى كتير من المهارة لأدائها وهی تستخدم لإنتاج بعض الاوانی الخزفية . 
الصغيرة البسيطة مثل طبق صغير أو كوب أو ما شابه ذلك ولا تصلح هذه الطريقة 
GES‏ اعمال خزفية كبيرة؛ وتعتمد هذه الطريقة على البساطة والثقائية أ فى التشكيل 
وفیها تو من الطين اللدن وتشكل على هيئة كره بواسطة اليدين 5 
الضغط فى منتصف الكرة وللخارج del‏ فراغ داخلی وبالضغط بالإبهام ضغطا 
متواصلا فى حركة دائرية مع جعل بقية الاصابع خارجها لتکون Mila‏ دون انهیار 
الجدار وبهذا يتم الحصول على الشكل المطلوب بالسمك المناسب ثم تترك SUB‏ 
لتجف ثم یقلب الشکل لتسویته وتهذیبه من الخارج بواسطة اليد أو الادوات المساعدة 
ثم يترك لتمام الجفاف. ‏ 
4 - التشکیل على عجله الخزاف: 

وتتمیز هذه التقنية بانها تحتاج إلى خبرة كبيرة للتحکم فى الشکل الخزفی 
أثناء تشکیله شکل (LA)‏ وهی تستخدم فى عمل الأشكال الخزفية الكبيرة والتی تتمیز 
بالتماثل والداثرية أى أنها لا تستخدم فى تشکیل أشكال خزفية مستطيلة الشکل مثلا أو 
مربعة ولکنها تستخدم للاشکال الاسطوانية أو الشبه اسطوانية» ویتم التشکیل بهذه 
التقنية عن طریق وضع قطعة من الطین فى وسط قرص العجلة ویراعی أن یکون 
الطین رطب من الخارج دائما باستخدام الماء حتی تساعد اليد على تشکیله ثم يبدأ 
دوران القرص مع الضغط على قطعة الطین من الجانبیین حتی برتفع لاعلی مع 
مراعاة أن تكون اليد مبتلة بالماء دائما وبعد تحديد قطر الشكل من أسفل يتم رفع 
الطين باليد لأعلى على شكل أسطوانة ويراعى أن يكون الرفع من الداخل والخارج 
حتى يتكون الفراغ الداخلى وكلما ارتفع الشكل لأعلى يتم تشكيله بالصورة المطلوبة 
من حيث الاتساع والضيق وهكذا حتى بمكن الانتهاء من العمل حسب الشكل 
المرغوب وهذه التقنية ليست سهلة فهى تحتاج إلى خبرة كبيرة للتحكم فى الشكل 
الخزفى أثناء العمل فهى تحتاج لتدريب طويل حتى يستطيع الفنان إجادة التشكيل بهذه 
الطريقة. 
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شكل (£A)‏ 
الشكل يوضح خطوات التشكيل 
على عجلة الخزاف 


[١ 21 -‏ -= 
<— التشكيل بالقالب : 


تستخدم هذه التقنية فى حالة الرغبة فى انتاج عدد من القطع لشكل واحد 
وذلك من خلال استخدام قالب من الجص حيث يتم إعداد الشكل الخزفی المراد عمل 
نسخ منه ثم إعداد قالب له من الجص وبهذا يكون قد تم aael‏ نسخة سالبة لهذا 
الشكل الخزفى وقد يكون القالب مکون من قطعة واحدة أو ASÍ‏ وذلك حسب طبيعة 
الشكل gall‏ يتم عمل قالب له ثم.يشغط الطين اللدن داخل القالب الجص شكل )£4( 
ويترك ليجف قلیلا وبعدها ينزع من داخل القالب ويختلف كل قالب حسب الشكل 
فهناك قالب يتكون من قطعة واحدة وإذا كان الشكل مكون من أكثر من جزء يقسم 
القالب إلى أجزاء حتى يسهل استخراج الشكل منه ويتم تجميعها ثم يهذب الشكل 
وتسوی سطوحه ويتم التشكيل فى القالب بطريقتين مختلفتين: 
الأولى: بالضغط إذا كان الشكل بسيطا فيتم استخدام طينة لدنه وتضغط فى القالب 
جيدا ثم تنزع بعد ضبطها لتعطى الشكل المطلوب ثم يتم تنظيف القطعة 
المستخرجة من القالب وإضافة بعض التفاصيل النهائية عليها شكل (۵۰). 
الثانية: بالصب عن طريق استخدام طينة سائلة ويصب فى القالب ويترك قليلا 
فتترسب الطينة على الجدان. .من الخارج للداخل ويترك حتي يأخذ السمك 
المطلوب فيقلب القالب لأسفل لتفريغ الطينة الزائدة ويترك ليجف حتى مرحلة 
التجليد ثم تكرر نفس الخطوات السابقة. 
5 - التشكيل بالمسطحات الطینیة: 


فى هذه الطريقة يتم فردا الطينة على هيئة مسطحات طينية كبيرة على أن 
تكون متساوية السمك وتترك لكى تجف نسبيا بحيث تشبه الجلد (الجلد وهی درجة 
متوسطة من الجفاف) ثم يتم تصميم الشكل المراد تنفيذ على الورق وتؤخذ مقاساته 
بدقة وتقص مسطحات الورق لعمل (باترون) للشكل ويتم وضع أجزاء الورق على 
المسطحات الطينية ثم تقطع حسب أجزاء الورق ويتم بعد ذلك تجميع الأجزاء مع 


بعضها حسب التصميم ويتم دمجها جیدا حتى يمكن الحصول على الشكل الخزفي 
المطلوب. ظ 
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شکل )£4( 
یوضح الشکل خطوات التشکیل فى ة 
| — فرد شريحة من الطین ذات سمك daly‏ ووض‌عها 
علی القالب. 
ual -۳‏ الشريحة بحیث تأخذ هيكل القالب. 
۳- تنظيف سطح الشکل من الداخل. 
4 - رفع القالب عن الشکل. 
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ومن خلال الشرح السابق للتقنيات نجد آنها لا تعتمد الا على المهارة فقط لتنفيذها 
فهی لا تهدف بهذه الطريقة إلى أى جمالیات فى الأشكال الخزفية وتعتبر هذه هي 
وجهه النظر المهارية للتقنية التی تعتمد على النتفیذ فقط. 
ثانیا: الجانب الجمالی للتقنية: 


لفد عرف الإنسان تقنيات التشکیل المختلفة فى البداية aul‏ احتیاجاته الاساسة 
من خلال بناء آوانی يستخدمها فى حياته Ape gall‏ ثم تطورت تلك التقنيات شيئاً فشيئاً 
وبدأ الخزاف إلى جانب تشكيله للثوانى يهتم أيضاً بالجانب الجمالى ليبتكر الجديد 
ويساير التطور عبر العصور وذلك لإثراء مجاله 'وقد اتسمت تقنيات الخزف 
المعاصر بالتجريب واعادة اكتشاف التقنيات بنظرة جديدة تمكن من إضافة تقنيات 
جديدة للخامة والتشكيل فلم تعد المهارة هى الأساس فى الجودة بل أصبحت هناك 
اتجاهات تقوم على استغلال عيوب التشكيل وعيوب الطلاء لإضافة قيم جمالية 
مقصودة بالإضافة إلى أحياء التقنيات القديمة بأساليب جديدة تظهر القيم التعبيرية 
والجمالية للأعمال الخزفية(1). 


ومع ظهور التيارات الفكرية الفلسفية الحديثة وتأثر الفنان الخزاف بها 
وبالاتجاهات الفنية المختلفة فى القرن العشرين فكان سعيه دائماً إلى تطوير allaa‏ 
وتحويله من مجرد مجال تطبيقى يرتبط بالوظيفة والنفعية فقط إلى فن معبر كسائر 
الفنون الأخرى مثل التصوير والنحت ولهذا نجد أن الخزاف قد سلك العديد من 
المداخل فى العصر الحديث وتأثر بالاتجاهات الفنية المختلفة فظهرت تقنيات جديدة 
سواء فى التشكيل أو الحريق أو معالجة السطح الخزفى أو توليف الخامات فكان 
هدفه هو التجديد والابتكار فتحرر من التقنيات التقليدية الموروثة وأصبح لكل فنان 
فرديته وفلسفته واتجاهه الخاص. 


(۱) نادر السید نظمى : المفاهیم الجمالية للتقنية فى فن الخزف المعاصر ؛ رسالة دكتوراه؛ 
كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» ۲۰۰۶ Vo jac‏ 
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ولقد آدی ذلك إلى ظهور نقنیات جديدة أثناء التشکیل مثل استخدام الطین 
لمدمج والمتمثل فى أسلوب الترخیم و أسلوب النیریاج واستخدام الکرات الملونة كما 
ظهرت بعض الاعمال التی استخدم فیها ASÍ‏ من تقنية سواء أثناء التشکیل أو أثناء 
الحریق فنجد ظهور نقنية الاختزال والاکسدة واستخدام الملح والصودا أثناء الحریق 
وبذلك تعددت التقنیات التى تحتوی على الجوانب التشكيلية والجمالية des‏ 

"حیث أصبحت النقنية فى تلك الاعمال Med‏ ارادیا موجه ومقصودا لابراز 
قيما تشكيلية وتعبيرية وتحقيق قیماً جمالية محددة تتفق مع فكر الفنان وهو ما يؤكد 
نا أن التقنيات ليست هی جوهر Lally Gill‏ هی ظواهره الميكانيكية السطحية وهی 

تعنى أكثر ما تعنى بالادوات والخامات وبالقواعد اللازمة للعمل بها Lal‏ جوهر الفن 
قوامه مفهوم الفنان وقدرته على الابتكار عند استخدام تلك التقنيات والخامات”". 

فالتفنیات A‏ استخدمها الفنان بشكل أساسى لبناء الشكل الخزفى منذ القدم لم 
تعد ثابتة جامدة كما كانت سابقاً فقد تأثرت بسمات العصر وفلسفته لثحقیق طموح 
لفنان الخزاف وتساعده على تطور الخزف کمجال فنی بين الفنون الجميلة وقيما پلی 
شرح لبعض التقنيات الحديثة لتی ظهرت ومعطیاتها الجمالية. 
١‏ - التشكيل بالحبال ومعطياتها الجمالية: 


لم يعد استخدام تقنية الحبال كعنصر للبناء فقط ولكن أيضا استخدمت كعنصر 
جمالى يشتمل على بعض القيم الجمالية كما تكسبه على سطح العمل الخزفى من 
تناغم بين الخطوط سواء كانت هذه الخطوط منتظمة أو غير منتظمة وتتعدد طرق 
استخدام الحبال الطينية فى البناء والتعبير فيمكن أن تشكل الحبال رأسية أو أفقية أو 
بمزیج من الائتین معا أو دائرية بأطوال واحدة أو مختلفة الأطوال وبجميع الطرق 
التى يمكن استخدامها لاکساب الشکل الخزفی Ladd‏ جمالية. 





)1( محمود بشندی قاسم ۰ دور التقنية فى تحقیق المفاهیم الفنية فى Cual‏ الحديث > رسالة 
ماجستير ؛ كلية التربية الفنية» جامعة حلو ان Ya ۰۱۹٩۹۷‏ 
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'فإلى جانب خصائص وامکانیات هذه التقنية فى البناء فإن لها أيضا 
خصائص جمالية هامة إذ يمكن بعده طرق الحصول على شكل ينبض بالحيوية من 
انتظام الحبال وقوتها أو عدم انتظامها رقيقة هادئة أو عصبية أو مثيرة أو 
ضعيفة"17). 

كذلك استخدم الفنان الخزاف المعاصر تقنية الحبال الملونة والتى تعتمد على 
إضافة الأكاسيد الملونة المختلفة إلى الطين ثم إضافة الماء وعجنها بالقوام المطلوب 
ثم التشكيل بها مما يعطى لونا للسطح بالإضافة إلى الملمس المتمثل فى اتجاه حركة 
الحبال وسمك الحبل نفسه. شكل رقم (OV)‏ 

والحبال لها إمكانية كبيرة فى إحداث قيم ملمسية متعددة ومتنوعة شكل رقم 
(oY)‏ لا ترتبط أهميتها بالشكل فقط بل تعتبر وسيلة تعبيرية تضيف إلى العمل 
المجسم Lad‏ معنوية وتختلف قيمة هذه الملامس الخطية بعوامل متعددة منها التخانات 
المختلفة لهذه الحبال واتجاهاتها وأوضاعها وأطوالها وأنواعها (حلزونية ‏ مستقيمة 
— منحنية ‏ لولبية ‏ مموجة .... إلخ). 

ويقول "کارلتون بال" : قلیلون جدا من الخزافين هم الذين اكتشفوا الإمكانات 
الكاملة glay‏ الفخار بطريقة الحبال فهذه التقنية تقدم إمكانيات لا حد لها فى الشكل 
الزخرفى فهى عملية مهمة جدا فى البناء بالنظر لما ينتج عنها من تأثير جمالى فى 
نفس الوقت(2. 

وترتبط تقنية الحبال بطبيعة الطينة المرنة فيمكن للخزاف دمج تلك الحبال 
بظفر إبهام اليد فقط لتصبح بذلك قيمة بنائية وإنشائية هذا إلى جانب قيمتها الجمالية 
والتعبيرية ۰ التى تتيح للخزاف المجال إلى ابتكارات فى التشكيل والتمپیز فى 
الأشكال واستخدامها فى التعبير لاضفاء cal gill‏ الجمالية والتعبيرية للعمل الخزفی 
ولذلك يكثر استخدامها كطريقة تشكيل فى الخزف التعبيرى المعاصر. شكل )07( 


(1) Daniel Rhodes : Pottery Form — Rad non , Pennsylvani U.S.A 1970, P.175, 
(Y) Carlton Ball : Making pottery withawheel and form 1983, 143. 
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شکل )91( 
الشكل یمثل طبق بسیط تم تشکیله 
بتقنية الحبال الملونة بالاکاسید المختلفة(١)‏ 


)۱( نادية (gay‏ > الخزف الزلطى — خامات paa‏ وإمكاناته التشكيلية فى مجال التعلیم 
الخزفى - رسالة دکتوراه "غير منشورة- كلية التربية الفنية- جامعة حلوان -۲۰۰۱. 
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شعل (er)‏ 
استخدام الأكاسيد الملونة فى الحصول على عجائن طينية 
" ملونة وتشکیلها بتقنية التشکیل بالحبال الى اعطت مظهر 
جمالی ملون وإثراء للسطح من خلال التشکیل بالحبال(۱) 


(۱) نادية هریدی : الخزف الزلطی - خامات بمصر وإمكاناته التشكيلية فى مجال التعليم . 
الخزفى -- رسالة دکتوراه "غير منشورة"- كلية التربية الفنية- جامعة حلوان Nerd‏ 
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شکل (o Y)‏ 
استخدام تقنية التشکیل بالحبال ذات الألوان المختلفة 
لإثراء سطح الشکل الخزفی(٩)‏ 





(۱) نادية هریدی : الخزف الزلطی - خامات بمصر وامکاناته التشكيلية فى مجال التعلیم 
لخزفی - رسالة دکتوراه "غير منشورة"- كلية التربية الفنية- جامعة حلوان -۲۰۰۱. 


لب 6۵ ۱ — 
Y‏ — التشکیل بالشر انح ومعطیاتها الجمالیه : 


یمکن باستخدام هذه الثقنية بناء آشکال بمستویات مختلفة تمیل غالبا إلى البناء 
الهندسی الاسطوانی والمخروطی والشکل الرباعی وأنواعه أو أى أشكال حرة تشتمل 
على مستویات مسطحة فالبناء بهذه التقنية معماری أكثر منه عضوی فالفنان الخزاف 
یتعامل من خلالها مع مساحات متعددة من الطین یقوم بترتیبها وتتظیما بناءا على 
iha‏ عمل مسبقة لتعطی فى النهاية شكلا خزفیاً محتوياً على حوارات بين الاسطح 
المتعددة ومع تغیر آشکال الشرائح الطينية یتغیر المظهر العام للتشکیل الخزفی وذلك 
من خلال طريقة ترتیبه وتنظيمه للشرائح وتخاناتها ومساحاتها وعلاقاتها بالخط 
الخارجی كما یستطیع الفنان الاستفادة مما يمكن أن يُحمله لتلك الشرائح من ملامس 
من خلال السطح الذی یمکن أن يختاره لفرد الشرائح عليه سواء كان ناعم ab‏ خشن 
وذلك مثل الخیش أو القماش أو الخشب أو col‏ شئ يحمل رسوم بارزة نوعا ماء مما 
یساعد على اثراء الشکل وتحمیله العدید من القيم الجمالية أو التعبيرية الناتج من 
تنوع الأسطح التی تحدث تأثیرا ملمسيا مثیرا. 


۳- التشکیل على عجلة الخزاف ومعطیاتها الجمالية : 


رغم قدم تقنية التشکیل على عجلة الخزاف إلا أن الخزاف المعاصر تعدى 
کونها مُجرد آشکال هندسية داثرية معتمدة على محور رأسى أى أشكال تعتمد على 
لشکل الداثری من (كرة » أسطوانة أو شکل بیضاوی). 


استغل الفنان هذه التقنية فى التشکیل بانتاج آشکال تحمل معنی جمالی ¿el‏ 
من مجرد التشکیل الدائرى الهندسی على عجلة الخزاف عن طریق استخدام طینات 
ملونة غير ALIS‏ الاندماج (of) JSG‏ أثناء عملية التحضیر والعجن فأعطت 
تداخلات لونية عشوائية أعطت el‏ لسطح الشکل الخزفی. 
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شکل )93( 
استخدم الفنان طینات ملونة غير ALAS‏ الاندماج ووضعها 
على عجلة cil jal]‏ وأثناء التشکیل بحدث تداخل بين 
الطینات محدئه تأثیر الرخام على سطح الشکل الخزفی 


- \ov - 


كذلك استخدام طینات مضاف الیها نسبة من نشارة الخشب أثناء عجنها 
وتحضیرها وبعد تشکیلها وحرقها يحدث احتراق لنشارة الخشب تاركة تقوب على 
سطح الشکل الخزفی فتعطی خشونة لسطح الشکل الخزفی كأنها آشبه بسطح قطعة 
من الاسفنج. 

كذلك استخدام الفنان نقنية التشکیل على عجلة الخزاف فى انتاج أشكال 
واعادة صیاختها وتشکیلها „ui, las‏ مع فکر ورؤية الفنان الفلسفية شکل (۵۵). 
٤‏ - استخدام تقنیه الطین الملون المدمج: 

وتعتبر هذه التقنية من التقنیات التی ظهرت بعد النظر إلى إمكانيات خامة 
الطين الجمالية حيث يتم فيها استخدام الطین الملون بالاکاسید عن طریق دمج الطین 
البودرة مع الاکسید الملون وعجنهما معا بالماء حتی یعطی اللون المراد ویتم تجمیم 
الاشکال المتعددة وباستخدام الطین الملون فى قالب واحد أو فى شکل واحد باستخداه 
طرق التشكيل المتعددة بحيث يجمع العمل بين القيم N‏ اتشكيلية والممثلة فى أسلوب 
البناء وبين » الزخرفة الناتجة من تناغم الألوان على سطح العمل a‏ هذه اقب 

فى الرسوم التى نراها على سطح الأعمال الخزفية والتى إذا اجريت مقطعا فى الإناء 

سنجد اللون و هذا الخط ينفذ إلى الوجه المقابل الجسم أى أن الخط الملون ليس رسما 
على واجهته الخارجية فحسب بل هو من ذات الطينة الخزفپة(1) 

و لابد فى هذه التقنية من التأكيد على عنصر التجانس بين الخلطات الطينية 
المختلفة الخصائص حتى تصبح جميعها وحدة تشكيلية واحدة متماسكة بالرغم من 


تعدد ألو انها وخواصها التركيبية 4 الثی ند تتضمن الخو اص الطبيعية والكيميائية حيث 0 
ظ تكون العملية الإبداعية dias‏ بوت تنصهر خلالها جميع العمليات التشكيلية بنقنيات 
الطين المدمج. 


)1( نعيم عطية : القيم الجمالية والإنسانية فى العطاء الخزفی » مجلة الادب والفن» إيداع » 
العدد الثالث » السنه e A‏ مارس ۵ ۰۱ ص١‏ ۰.۱۲ 
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شكل (0ه)* 
سيرجيه کوزاك Sergey Kozak‏ 
شكل الفنان أجزاء عمله الفنى على عجلة الخزاف ثم قام 
بتجميع تلك الأجزاء فى عمل شكل يحمل فكر وفلسفة الفنان(۱) 





(۱) كتالوج بينالى القاهرة الدولى الخامس للخزف ¢ عام ۲۰۰۰ ۰ ص4١7.‏ 

(*) الفنان مواليد أوكرانيا عام 554١م‏ تخرج من كلية كييف للصناعة والفنون عام ۱۹۷۷ء 
شارك فى العديد من المعارض الفنية فى أوكرانيا وألمانيا - عضو اتحاد الفنانين فسى 
اوکر انیا. 
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"وتتحقق هذه التقنية من خلال خلط de gene‏ من الطینات الملونة ویته 
التشکیل بها وفق أى من الطرق المختلفة للتشکیل وبعد الحریق يظهر هذا التباین 
اللونى أو بعبارة أوضح التشکیل فى نسیج الکائن الخزفی"". 

وقديما سمیت طريقة تناول الطینات الملونة فى تجمیل المشغولات الخزفية 
بطريقة (التطعیم والترخیم) الا أن هناك طرق استحدثت فى هذا المجال Sia‏ 
(نیریاج) وهناك عدة طرق للتشكيل بالطین المدمج متل: 


|( تقنیه الترخیم :(Marbling)‏ 


ویستخدم هذا الاسلوب فى الاعمال الخزفية بهدف أن يبدو المظهر المرئی 
للشکل شبیها بالمظهر الحسی لخامة الرخام بأنواعها حيث تجهز الشرائح من الطین 
مختلف الالوان وتوضع کل منها فوق الأخرى وتکون جاهزة للتشکیل الیدوی أو 
یصنع منها كتل طينية تستخدم کعنصر بناء فى قالب معین وتعتبر طريقة الترخیم 
على قدر من التلقائية الناتجة عن عملية الخلط غير المقصودة وممکن تنفيذها 
بالبطانات السائلة بطر يقتين مختلفتين: 

'الأولى يمكن غمر البلاط والأشكال الصغيرة فى أوانى بها بطانات طينية ثم 
يقطر على سطحه بألوان مختلفة من البطانات الأخرى وهى تسمى (بيج بانك) 
والثانية يتم تقطير البطانات الطينية على العمل الخزفى ويعد ذلك يتم هز العمل مما 
يؤدى إلى اختلاط الألوان وتداخلها ليحدث التأثير المطلوب”. 


)1( عادل هارون : تقنيات الطين المدمج فى الخزف المعاصرء رسالة ماجستیر» كلية التربية 
الفنية» ۰۱۹۹۷ ص .5٠١‏ 

(Y)‏ هبة محمد إبراهيم : تقنیات معالجة السطح الخزفى لإثراء الأشكال الخزفية » رسالة 
ماجستيرء كلية التربية الفنية» جامعة لوان » ۰۲۰۰۱ ATV ya‏ 


~~ 


ب) تقنیه النيرياج (Neriage)‏ 


وتعتمد هذه الطريقة على استخدام مجموعة من الشرائح المتباينة لونيا على 
أن يكون ذلك خلال مقاييس للحصول على سمك محدد للشرائح التى يتم تقطيعها 
بمسافات معلومة إلى شرائح طولية ثم إعادة ترتيب هذه الشرائح عن طريق التباديل 
والتوافیق بحيث يعطى فى النهاية شريحة فاتحة اللون ملاصقة لشريحة داكنة اللون 
مندمجين ثم يضغط عليها فتتم عملية الدمج ثم توظف فى تكوين شكل خزفى وتتم 
بطريقة التشكيل بالشرائح أو بطريقة الضغط فى. القالب ومن الممكن التحكم فى 
الألوان والنماذج بدقة كبيرة شكل رقم (oT)‏ لا توجد خلال استخدام الطرق الأخرى 
مثل الترخيم فهى طريقة تتطلب قدرا من العناية والاهتمام والحرص eL‏ العمل كما 
تتطلب قدرا من الخبرة العملية والصبر وذلك يرجع إلى طبيعة التقنية. 

'وهذه الطريقة تسمح للخزاف بقدر كبير من السيطرة أكثر من المتاح فى 
قنية الترخيم كما أنها تتطلب قدرا کبیرا من العناية والاهتمام وهذا يرجع إلى طبيعة 
لتقنية Cus‏ أن نسب الانكماش » تعتمد على نسب التركيب للخلطة الطينية الملونة 
لذلك يجب الاهتمام بعنصر التوافق بين مختلف الطينات المخلوطة"'. 
ج) التشكيل بالكرات الملونة: 


ويقصد بهذه الطريقة التشكيل بكرات الطينة الملونة والتى تشكل بأحجام 
متساوية وتجمع داخل قالب أو تشكيل حر وتندمج من الداخل باستخدام الأدوات 
المناسبة لإتمام عملية اللحام ويترك تأثيرها من الخارج أو العكس فى الأطباق 
المسطحة وتعتبر هذه الطريقة إحدى طرق ما يسمى (بالخزف العقيقى) والذى يشبه 
مظهره حجر العقيق حيث تقطع كتلة الطين على شكل كرات ثم تعجن الكرات معا 
عن طريق الضغط عليها. 


(1) Peter Lane : Studio Porcelain, Pitman House, London 1980, p 164. 
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شکل )97 
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۵- التشکیل بالوحدات الطينية الملونه سابقه التجهیز : 


وفيها یقوم الفنان الخزاف بتوزیع الحبال أو الخطوط الطينية الرقيقة 
ومساحات من الطین الملون والذی تم إعداده وضغطه Jala‏ قالب جص لانتاج عدد 
من هذه المفردات مثل الزهور أو آوراق الاشجار أو الطیور أو الحیوانات ثم یقوم 
الخز اف بتتظیمها بشکل ایقاعی داخل قالب ثم تغطی هذه الاشکال بعد خدشها 
بالبطانة الطينية ثم يقوم بدمج وتغطية التصمیم بشريحة طينية ذات سمك ثابت حتی 
يتم تعشیق مفردات التصمیم الملونة Jala‏ الشريحة الخلفية أو جدار SSA‏ وبعد ذلك 
يترك القالب لیجف الشکل بداخله بدرجة تسمح dal Sb‏ وتشطیبه ثم حرقه Jas y‏ 
الطلاءات ال جاجية المناسبة. 


— التشکیل بالطینات السائله: 


Lex,‏ الخزاف فى هذه الطربقة على توزیع زخار di‏ من و حدات الطین 
لسائل على جدار القالب الجص ثم يصب الطین السائل الأبيض أو الملون لخلفية 
لوحداته وبعد تکوین سمك الجدار یتخلص الخزاف من الطین الزاند وذلك بتصفیه 
لقالب فى اناء ويترك لیجف ثم پستخرج الشکل Ade‏ ویتم تشطیبه. 


۷- استخدام آکثر من تقنية فى العمل الواحد: 


قد يلجأ بعض الخزافین إلى تزاوج أو جمع أكثر من تقنية (OV) SSE‏ فى 
شکل واحد فى محاولة منه لابتكار أعمال خزفية متفردة دات تأثیرات جمالية غير 
محدودة حيث أن الفنان لا يجب أن يتحدد بتقنية واحدة تكون حائلا بینه وبين أبداعه 
فهو دائما يسعى إلى التحرر والانطلاق فتأتى العناصر التصميمية لوحدات التشكيل 
متباينة ومتنوعة فى حوار دينامى يعكس مدی توافر العديد من المهارات للخزاف 
فتتنوع الكثير من الخبرات الفنية والتقنية من خلال إنتاجهم الوفير والتى تصب فى 
بوتقة العملية الإبداعية التى تحقق أفكارهم واتجاهاتهم. 
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(ev) شکل‎ 


لوسیانو سیکشینیلی Luciano Cicchitelli‏ * 
استخدم الفنان أكثر من تقنية تشکیلیه فى العمل الواحد حيث 
شکل جسم وقاعدة العمل على عجلة الخزاف ثم ald‏ بإضافة 
الأشكال الهرمية المستخرجة من قالب على العمل.(۱) 


)۱( کتالو ج بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف ¢ ale‏ ۲۰۰۰ ؛ ص ۰۲۱۰ 
(*) الفنان من مواليد إيطاليا عام ١٤۱۹م‏ حصل على دبلوما من معهد الفنون - قسم الخزف 
- شارك فى العديد من المعارض المحلية والدولية. 
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A‏ — تقنیه استخدام خامات آخری أثناء التشکیل (التولیف): 


all‏ اتجه الخزاف إلى التعمق فى تقنیات معالجة الشکل الخزفی مما يزيد من 
قدرته على تعدد خصائصه التشكيلية ولذلك فقد اتجه الخزاف نحو جمع خامات 
اخری بجانب خاماته الخزفية مع الحرص على ایجاد تآلف بين تلك الخامات شکل 
(oA)‏ لإثراء أشكاله من الناحية الفنية والتشكيلية "فالخزاف يسعى دائماً إلى ابتکارات 
خزفية من شأنها أن تفجر طاقات کامنة فى وسائطه تزید من خصوبة إمكانياتها 
التشكيلية ولم يقف الخزاف المعاصر عند هذا الحد بل أضاف إلى خاماته الاساسية 
خامات آخری قد تکون لها صفات تشترك معها أو لیس لها صفات مشترکة معها 
على الإطلاق وذلكك بغرض اثراء القيمة التشكيلية لأشكاله"'. 


وعند التولیف بين خامات مختلفة يجب مراعاة درجة التمدد والانکماش 
نلخامات المؤلفة بینها. والخامات التی يمكن معاملتها حرارياً عند تولیفها مع الطینات 
فقد تکون تلك الخامات مكونة من مرکبات تنصهر عندما تمر بمراحل الحریق 
لخزفی أو تتحمل درجات حرارة الحریق — ویرجم ذلك لمکوناتها — وبالتالی لا 
تصهر وهذه الخامات غالبا ما تکون اما معدنية أو زجاجية وللخامات الزجاجية 
العديد من الأنواع التی تختلف فى درجة حرارة لیونتها وانصهارها وخواصها 
الطبيعية. شکل )09( 





)1( نجية عبد الرزاق glo‏ : أساليب التولیف كمدخل تجريبى لتدعيم القيم الفنيسة فى مجال 
الخزف» رسالة دكتوراه غير منشورة: كلية التربية cå niil‏ جامعة 
e gla‏ 1940 
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شکل (OA)‏ 
ماریا اینسبارو Maria Inespalero"‏ ")\( 
استخدمت الفنانة تقنية تولیف خامات آخری أثناء التشکیل 
حیث أضافت الحدید للعمل الفنی. 


(۱) کتالوج بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف e‏ عام ۲۰۰۰ ۰ ص AY‏ 

)*( مواليد gis. YI‏ ۷ حصلت على شهادة جامعية من LIS‏ الفنون الجميلة مسن 
الجامعة الوطنية فى میندوزا - آقامت العدید من المعارض المحلية والدولية منذ عام 
al ۷ >‏ 
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شكل )4 *(o‏ 
نجية عبد الرازق )0 
استطاعت الفنانة أن تحدث تزاوج بين الخامات (الطسين e‏ 
الحديد) وإنتاج عمل فنى معتمدة على التوليف بين الخامات 
فى شكل متناسق أعطى للعمل الفنى الكثير. . 


(*) أستاذ مساعد الخزف - كلية التربية الفئية — جامعة حلوان. 


= AV — 


لتحشف:- 


qe + 


من أهم العملیات التى يجب العناية بها جیدا هی عملية التجفیف قبل تعريض 
القطع للتسوية اذ أنه يمكن تعرض الاشکال للتلف والالتواء والتشقق نتيجة التجفیف 
الخاطی مثل تعریض الأشكال للتیارات الهوائية للاسراع بتجفیفها أو تعریضها 
للحرارة وهی لا تزال رطبة خصوصا اذا كانت الطینات المستخدمة شديدة المرونة 
ودقيقة المسام وعادة ما fay‏ الجفاف فى الحواف آولا فى السطح الخارجی ثم يستمر 
إلى الداخل ولان الجفاف قد يؤدى إلى التشقق والالتواء فى الاشکال الخزفية فیجب 
الاحتفاظ بالأوانى فى مکان رطب تکون حرارته معتدلة وبعد أن تجف القطعة جفافا 
مناسبا يمكن نقلها إلى مکان آخر قد يكون معرض للهواء الطلق أو مکان مشمس. 

'ولما كانت الاشکال تختلف عن بعضها البعض بالنسبة لشکلها الخارجی فهی 
تختلف أيضا فى مقدار ما تحتاجه من عناية فالاشکال المفرطحة Wu‏ دائمة الالتواء 
إذا لم تجفف تدريجيا وبعناية*'. 


و هناك ثلاثة طرق التجفیف: 
) التجفیف لدی عمال الفخار الشعبی : 
ويتم فى الهواء الطلق الغیر حار ولا یکون إلا SEM‏ المصنوعة من 


طینات رخيصة الثمن لأنه یعرض الاوانی للإعوجاج والکسر. ویتم ذلك فى TEJI‏ 


= 


الشعبی الکمی حیث توضع الاشکال بجوار بعضها حتی یتبخر الماء تدریجیا منها. 


)1( عنايات المهدى: روائع الفن فى الحرفة الإسلامية » مکتبه أبن سينا » القاهرة » ۲ , 


ص ۰۲۷۱ 


= MA — 

ب) التجفیف البطی : 

وهو الاکثر شیوعا ویتم عن طریق وضع الأشكال الخزفية فى مکان لیس به 
تبارات هوائية مباشرة بل توضع الاشکال على أرفف فى مکان به فتحات صغيرة 
Lats‏ لتغيير الهواء ببطء. 
ج) التجفيف الصناعى: 

'تأخذ عملية التجفيف مدة طويلة ورغما عن ذلك فإن الجفاف التام لا يتم 
وهذا يعرض الأوانى للكسر عند أول إحساسها بالحرارة أثناء الحريق ولذلك يحسن 
استعمال مواقد لتدفئة المكان بشرط أن تكون التدفئة بطيئة مع ملاحظة تغيير الهواء 
من وقت AY‏ ويمكن استخدام الحرارة المنبعثة من الأفران فى التدفئة بجعل 
المداخن مارا بحجرات التجفیف". وهذا يتم فى المصانم علما بان هناك فى بعض 
المصائع مجنفات صناعية توضع فيها الأشكال حتى تجف فى درجات حرارة معينة. 
عملية الحريق: 

إن عملية الحريق هى إحدى العمليات الدقيقة المعقدة فى صنع الخزف فهى 
مرحلة أساسية لإتمام الشكل الخزفى كذلك هى العملية التى تكشف عنها مهارة 
الخزاف والتى تكشف الخطأ أثناء التنفيذ أو تشعرنا بالرضا عند إخراج قطعة فنية 
جميلة والفرن هو أكثر الأدوات تكليفا من بين معدات الخزاف وبدونه لا يستطيع 
الخزاف أن ينتج خزفا يكون له صفة الاستمرار والبقاء والتى هى من صفات العمل 
الفنى إذ أن الأشكال التى ينتجها الخزاف من الطينات المختلفة لابد Gly‏ يتم اتضاجها 
بالحرارة حتى تتصلب وتصبح فخارا يتحمل الصدمات ویصلح للاستعمال فالحريق 
يحول الجسم إلى مادة صلبة ثابتة تقاوم العوامل الخارجية ويمكن أن نقسم الحريق 
إلى ثلاثة مراحل:- ظ 


(۱) صحمو د صابر : الخزف > مطبعة الشباب e‏ القاهر 5 » ۶ ۱۹۲ ۰ Vary‏ 
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:(Bisquit) الحریق الأول (مرحلة البسکویت)‎ - ١ 

ویتم فى هذه المرحلة التخلص من باقی الرطوية والماء المتبقی فى 
لمشغولات الخزفية Y dya‏ بد Gly‏ یحتفظ الجسم بقدر بسیط من الرطوبة 
'يتم التخلص منها فى درجات حرارة تتراوح بين (۱۵۰ - a (Yee‏ حیث يتم 
رفع درجة حرارة الفرن بالتدریج حتی لا يؤدى تبخر الماء إلى انفجار القطعة 
أو تشققها ویحتفظ الجسم بقدر من الماء متحد معه كيميائيا تبعا لتركيب الطينية 
Al 203 - 2 Sio - 2 H;0)‏ ) ویتم التخلص منه Lis‏ عند درجة حرارة 
حوالی (*۰ ۸۰( 

وفی هذه المرحلة تتم أيضاً عملية الأكسدة للشوائب من خلال الهواء الجوی 
الغنی بالاکسجین أما بالنسبة للمعادن الداخلة فى ترکیب الطينة فانها تتحطم بفقدها 
لماء المتحد معها كيميائيا ویحدث تغیبر فى شکلها وتعمل على زيادة قوة الجسم 
الخزفی وهذه المرحلة من الحریق تنتج لنا مشغولات فخارية تحرق بدرجات حرارة 
مختلفة dye yl Lag‏ الطین 59 445 
۲- الحریق ¿AD‏ (مرحله التزجیج) :(Gloze firing)‏ 

التزجیج هو المرحلة الثالية لمرحلة حریق البسکویت وهی العملية التی يتم 
فیها وضع طبقة من (الطلاءات الزجاجیة) على سطح العمل الفنی وذلك بغمسها فى 
لطلاء الزجاجی لتکوین طبقة منتظمة متجانسةء ثم تترك القطعة لتجف قبل رصها 
فى الفرن استعدادا للحریق الثانى والذی يتم فيه انضاج الطلاء‌ات الزجاجية A‏ 
وضعت على سطح العمل الفنی» وبهذه المرحلة من الحریق نحصل على منتج خزفی 
مغطى بطبقة زجاجية ملساء تسمح بعمل تتویعات فى اللون والملمس كما أنها تعتبر 
طبقة واقية للزخارف التی تتم على الجسم الفخاری مباشرة تحت الطلاءات. 


(۱) حسین أيوب حسن e‏ عبد الوهاب محمود مرسی ؛ مرجع سابق » ص ۰۱۰۷ 
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۳- الحریق الثالث (مرحله الزخرفه فوق الطلاء) :(Over Glaze)‏ 
وهذه المرحلة هی الحريق الخاص Ley‏ يتم على السطح من زخارف ورسوم 

وألوان فوق الطلاء الزجاجی ولکل نوع منها الحریق الخاص المناسب لها بحسب 

المکونات والتراکیب الكيميائية لكل نو ع. 

أنو اع الافر ان : 


عرفت الأفران منذ القدم بأشكال مختلفة وتغيرت بتغير العصر ونقدمه "وقد 
عثر على أفران أثرية مكونة من بيت النار مفصولا عن غرفة التسوية بنوع من 
القباب المفتوحة بفتحة واحدة تسمح بمرور اللهب والجزء العلوى من هذه القباب له 
قاعدة أفقية تستخدم كقاعدة لرص الأوانى المعدة للتسوية”'. 
ومهما تعددت أنواع الأفران وأشكالها فكل الأفران البسيطة تشترك فى وجود 
جزئین هم (غرفة النار _ غرفة المشغولات) وهناك أنواع مختلفة من الأفران 
تختلف باختلاف نوع الوقود فقد كانت الأفران فى القدم تغذى بالوقود الصلب 
كالخشب والفحم والحطب وبقايا الأقمشة والجلود والكاوتشوك وغيرها ثم ظهرت 
الأفراد التى توقد بالوقود السائل كالكيروسين والزيت والبترول ثم الأفران التى تعتمد 
على الوقود الغازى كالغاز الطبيعى ثم الأفران الكهربائية. 
ولكل نوع من الأفران ميزات تجعله يختلف عن غيره من حيث تأثيره على 
المشغولات من حيث : 
ه نوعية الوقود المستخدم من Cus‏ انتشار الحرارة واللهب. 
© إمكانية التحكم بدرجة الحرارة بشكل AÍ‏ دقة. 
e‏ إمكانية إتمام الأكسدة أو الاختزال. 


(1) Ali Bahgat : Les Fouilles De Fastst — Imprimerie poul Berkye — 
Paris, 1941. p.9. 
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لذلك على الخزاف أن یختار نوعية الفرن الذی يتناسب مع نوعية المنتج 
المطلوب : 
۱- آفران توقد بالخشب (Wood - Fired Kilns)‏ : 

تنتشر هذه الافران فى الأماکن التی یتوفر فیها الخشب بكثرة عن غيره من 
انواع الوقود حيث توقد هذه الأفران بنوعیات مختلفة من الخشب وهی تحتاج إلى 
يقظة دائمة أثناء الحریق وذلك لضبط الحرارة والتحکم فیها وجعلها متعادلة فى جميع 
أنحاء الفرن وهناك ميزة لهذه الأفران حيث تفسح المجال أمام الخزاف للمشاركة فى 
عملية الحرق وتحقيق جو مؤكسد. شكل رقم (T+)‏ 
؟ - أفر ان ذات وقود سائل :(Oil — Fired Kilns)‏ 

وهذه الأفران تستخدم المنتجات البترولية السائلة ومشتقاته وهى تعتمد على 
تحويل البترول السائل إلى بخار أو رذاذ تحت ضغط هوائى وهو يتطلب تجهيزات 
خاصة le gi‏ ما حيث يضخ البترول السائل باستخدام تيار هوائی ذو ضغط lle‏ عبر 
فوهه دقيقة متحولا إلى رذاذ يحمله الهواء المضغوط عبر أنبوبة إلى داخل الفرن 
ليتم إشعاله على شكل لهب يمكن التحكم فى شدته من خلال التحكم بتدفق الهواء 
والبترول. 
۳- الأفران الكهربائية (Electric Kilns)‏ : 

يعتمد تصميم هذه الأفران على حجرة مبنية من الطوب الحرارى الذى 
يحتوى على مجارى محفورة ضمنه ثبتت فيها أسلاك حرارية ملفوفة ويتم التحكم من 
خلال تخانتها وطولها ونوعها وأسلوب توزيعها داخل الفرن بدرجة الحرارة وهذه 
الأفران متوفرة فى الكليات المتخصصة والمصانع الخزفية والمدارس ويمكن صنعها 
بسهولة وتتمتع بمقدار كبير من الأمن إذا ما قورنت بالأفران الأخرى كما يمكن 
التحكم فى درجات الحرارة داخل هذه الأفران وهو يوزع الحرارة بشكل جيد ولا 
يحتاج إلى مدخنة لعدم وجود عوادم وتعتبر من أسهل أنواع الأفران استخداما فى 
التشغيل. 
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وتغذی هذه الافران بتیار کهربائی شکل )11( عن طریق علبة مفاتیح للتحکم 
فى ارتفاع درجة الحرارة بحیث یمکننا الحصول على الدرجة المطلوبة تدریجیا 
وبدقة ویستخدم لها أداة لقیاس الحرارة یسمی (البیرومیتر) aic y (Pyrometer)‏ 
تشغیل الافران الكهربائية يسخن الفرن وتتبخر المیاه الكيميائية التی فى حالة التبلور 
من الطينة وعندما یصل الفرن إلى درجة الاحمرار نتصهر بعض آجزاء الجسم 
ویتحول إلى زجاج یجذب ذرات الطينة بعضها البعض ویعمل كنوع من الغراء 
یکسب الجسم متانة بعد تبریده» والفرن یکون مجهز بفتحة لادخال المشغولات Le]‏ 
جانبية أو من أعلى ویمکن التحکم بجو الاکسدة والاختزال عن طریقها بادخال المواد 
المنتجة للکربون بشرط. إغلاقها بشکل محکم. 
التقنپات الجمالية للحربق : 





تعتبر عملية الحریق للأشكال الخزفية ليست فقط عملية تسوية للأشكال لعدم 
عودتها إلى صورتها الاصلية عند تعرضها للماء أو الرطوية لکن لعملية الحریق 
بعدا جمالياً فقد استغل الفنان الخزاف الثقنیات المختلفة للحریق للحصول على ثراء 
لونی على سطح الاشکال الخزفية. 


الاختزال : من النقنیات الخزفية الخاصة بمرحلة الحریق dua‏ تعطی تأثیرات 
جمالية على سطح الشکل الخزفی أثناء الحریق ولقد اکتشفها وبرع فیها الفنان 
الإسلامى حيث استطاع الحصول على البریق المعدنی لأكاسيد المعادن على سطح 
آشکاله الخزفية وهو يؤدى إلى ظهور آلوان معادن الأكاسيد المستخدمة مثل أكسيد 
النحاس لیعطی اللون الاحمر. SSS‏ رقم (VY)‏ 


والاختزال هو GE‏ جو کربونی داخل الفرن وذلك عن طریق إلقاء مواد 
عضوية تحترق داخل الفرن محدثة جو کربونی وإحكام غلق الفرن فیتفاعل الکربون 
لناتج من Gual‏ مع الاکاسید المعدنية تاركة فلز المعدن نفسه على سطح الاشکال 
الأخز قية. 
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شکل )+4( 
فرن وقود الخشب (الفرن البلدی) 
Wood Fired Kilns‏ (۱) 


(1) Jenny Rodwell : Potter's Workshop A David & Charles Book, UK, 1999, P.45. 
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شکل ) \ 8 
الفرن الکهربی Electric Kilns‏ )1( 


(1) Jenny Rodwell : Potter's Workshop A David & Charles Book, UK, 1999, P.48. 
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شکل Y)‏ 1( 
الشکل مطلی بالطلاء الزجاجی والمحروق فى جو اخنزالی (۱) 
* للفنان هویف فلادیمیر Huev Vladimir‏ 


(۱) کتالو ج بینالی ¿All‏ الدولى الخامس للخزف 4 عام jad Verra‏ ۵۷۷. 
(*) الفنان من موالید مقدونیا ۱۹۳۹ - شارك فى العدید من المعارض والمسابقات المحلية 
والدولية وحصل على أكثر من ۱۱ جائزة. 


۱۷ ¬ 


a. ۱‏ _ حرارة ی a‏ 
اکسید المعدن + کربون الناتج من الحریق X‏ سب فلز المعدن + ثانی اکسید الکربون 


ورغم ثراء التقنية ونتائجها المبهرة إلا أن تأثیر عملية الاختزال على الفرن 
الكهربائى شديدة الخطورة حيث أن الاختزال يؤثر على السلك الحرارى (النیکل 
کروم)» لذلك ينبغى أن يتم الاختزال فى أفران لا يظهر فيها سلك النيكل كروم Laly‏ 
يكون داخل أنابيب حتى لا يؤثر الكربون فيه. 


الأكسدة : هى عملية حرق الأشكال الخزفية فى جو مؤكسد وهى تقنية من التقنيات 
التى تكسب سطح الأشكال الخزفية ألوانا متألقة ومميزة عن باقى التفنیات وهو يعنى 
توافر كمية من الاکسجین Jala‏ الفرن أثناء oe‏ الذى يؤدى إلى أكسدة الألسوان 
الموجودة على سطح العمل الخزفی لتعطی ألوانا بر Dag)‏ 


)1( هبة محمد إبراهيم : تقنیات معالجة السطح الخزفی لإثراء الاشکال الخزفية » رسالة 
ماجستیر غير منشورة؛ جامعة حلوان Yael e‏ ص۱۷ ۲ . 
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SICH 31920)‏ > محو ژ الطلاءات والألوان 
معالجه الاسطح بالطلاء الزجاجی: 


"الطلاء الزجاجی هو کساء سطح الاناء الخارجی أو الداخلی بطبقة زجاجية 
تمنع تسرب السائل عن طریق النشع أو الترشیح یدخل فى ترکیبها أكاسيد المعادن 
المختلفة الرصاص ثم السیلکا أى OM Sa sl‏ 
فالطلاء لزجاجی هو عبارة عن طبقة زجاجية تستعمل لتغطية المشغو لات 
۱ الفخارية لجعل سطح الشكل غير مسامى لامع أو مطفى هذا بالإضافة إلى نعومة 
الملمس لسطح الأوانى والبلاطات كما أنه یغلق مسام الاجسام الفخارية ویمنع الرشح 
ويعطى الجسم الصلابة والقوة وقد عرفه وجیه السید بأنه : 


203 "عبارة عن طبقة منتظمة من الزجاج أو البلورات الزجاجية تغطى سطح 
الجسم الخزفى ويجهز الطلاء الزجاجى عادة على صورة معلق لمكونات الطلاء 
الزجاجى على شكل طبقة رقية وعند الحريق تتفاعل مكونات الطلاء الزجاجى 
وتنصهر لتكون طبقة رقيقة من Mele M‏ 

itl‏ طبيعة وتركيب الطلاء الزجاجى إلى حد كبير مع الزجاج إلا أنه هناك 
فرق أساسى بين الزجاج والطلاء الزجاجى وهو وجود الألومينيا فالزجاج لا يحوى 
ألومينيا أو يحوى نسبة صغيرة منها بينما تكون الألومينيا مكوناً أساسياً فى الطلاء 
الزجاجى وتزداد كمية الألومينيا فى الطلاءات الزجاجية التى تنضج فى درجات . 
الحرارة المرتفعة. 


)1( محمد يوسف الديب» مصطفى كمال الجمال : الفخار» الشركة العربية للطباعة والنشر ؛ 
القاهرة ط۱ ¢ ۱۹۵۹ ص ۲۹ 
(Y)‏ وجیه السید قابيل : تكنولوجيا الطلاءات الزجاجية » مطبعة كلية الفنون التطبيقية القاهرة 
۲۳ ص 7. 


—\VA- 
ویعتمد الحریق فى فن الخزف على ظاهرتین كيميائيتين:‎ 

الاولی: تؤدى إلى تصلب الطین وتحوله إلى فخار عند تسویته فى درجات 
الحر ار العالیه. 

والثانیه : تودی الى اعطاء ألوان متعددة للمادة Gala Y)‏ كلما اتحد الرمل 
بأكاسيد المعادن ومواد مساعدات الصهر فى درجات الحرارة العالية مما یعطی 
طلاء! لامعا أو hiha‏ صلبا(1). 

والطلاء الزجاجی هو عملية حرارية كيميائية یغطی فیها السطح الفخاری 
بطبقة زجاجية شديدة الالتصاق فهو خلیط من عدة مرکبات كيميائية تعمل على سد 
مكونات الطلاء 11 sala‏ : 
۱- مساعدات الصهر (Fluxes)‏ : 





مساعد الصهر هو المادة التی تعمل على خفض درجة حرارة الانتصهار 
عندما تخلط بمادة آعلی منها فى درجة الانصهار وتستعمل مساعدات الصهر مع 
الطین فى عجائن الاجسام الخزفية لتعمل على خفض درجات حرارة الانصهار 
الجزئى لبعض جسیمات الطین فى عملیات تسوية مشغو لاتها كما تعمل مساعدات 
الصهر کمواد رابطة لاجزاء الجسم الخزفی"*. 


1( مهدیه محمد النجار: السمات التشكيلية للخزف المصر ی المعاصر والإفادة منها ¿A‏ 
تشكيل أعمال خزفية مبتكرة e‏ رسالة دکتوراه» غير منشورة e‏ كلية 
التربية النوعية e‏ جامعة Cpe‏ شمس OV gas ۲ e‏ 


- ۱۷۹ - 


وتعتبر مساعدات الصهر مواد مرنه تضاف للطینات للتحسین من خواصها 
الميكانيكية لتصبح صالحة للتشکیل الخزفی وللتخفیض من خواصها الحرارية LS‏ 
تضاف لخلطة الطلاء الزجاجی للمساعدة فى صهر السیلیکا على سطح الجسم 


MET‏ رصاص أحمر. )١‏ كربونات الصوديوم. )١‏ فلسبار صوديومى. 
(Y‏ اکسید رصاص (Y . Anal‏ کربونات البوتاسیوم. (Y‏ فلسبار بوتاسيومى. 
(Y‏ كربونات الرصاص. ۳) البور اکس. u‏ ) فلسبار کالسپومی. 


: مسا عدات الصهر الرصاصبة‎ : Lol 
:Lead Oxide — yaad) أكسيد الرصاص‎ - ١ 
ویسمی تجاریا السلقون ولونه برتقالی‎ (Pbs O4) uala yi وهو رابع کسید‎ 
‚die لعدم دوبانه فى الماء ولرخص‎ 
'وهو مساعد الصهر الأكثر شیوعا فى الطلاءات الزجاجية الرصاصية‎ 
ha يتسب تتراوح من 9۵1۵ : 96۸0 من وزن خلطة الطلاء تقریبا وهو نشط‎ 
وینصر عند درجة حرارة (۵۱۰م) ویتحلل الأكسيد إلى أكسيد الرصاص الاصفر‎ 


— XA. — 


عند استخدامه مع السيليكا والالومینیا طلاء زجاجی ذو سطح لامع ولابد من زيادة 
نسبته عند اضافة الالومنیا و الکالسیوم كما أن اضافة آکاسید الزنك والباریوم یجعل 
الطلاء أكثر نجاحا17). 


ويعدير السلقون De‏ مساعدات الصهر الرصاصية وصن أضهرها أكسيد 
الرصاص الأصفر وكربونات الرصاص والجالیتا و سيليكات ألومينات الرصاص. 


^: Lead Monoxide أكسيد الرصاص الأصفر‎ (Y 


وقد سماه العرب "المارتك الذهبی" (pbo)‏ ويسمى Laf‏ الليثارج (Litharg)‏ 
وينتج من أكسدة فلز الرصاص مباشرة ويتراوح لون الأكسيد من الأصفر الباهت 
إلى الأصفر الذهبى ویتصهر فى درجة حرارة ۸۷۷م » ويبدأ فى التطاير فى درجة 
حرارة الإحمرار (نحو ۰ ) ويتم تطايره فى درجة حرارة ١٠٠١م‏ والأكسيد قليل 
الذوبان فى الماء لكنه يذوب فى كل من الأحماض والقلويات e‏ ويستعمل الأكسيد 
كمساعد صهر فى خلطات: الطلاء الزجاجى فى درجات الحرارة المنخفضة بنسب 
تتراوح من %۸١ : %٦٥‏ من وزن خلطة الطلاء الزجاجى. 


(White Lead — Lead Carbonate)” : كربونات الرصاص‎ (Y 


کربونات الرصاص القاعدية (Pb(OH) PbCO;‏ وتسمی Laf‏ الشیروز 
وتتفكك المادة بسهولة عند تسخینها إلى أكسيد الرصاص الأصفر مع تطایر ثانى 
أكسيد الکرپون وبخار الماع وللمادة نفس ممیز أت السلقون ولها القدرة على الانتشار 


+ 


فى الماء وتعطیل ترسیب مكونات الطلاء الزجاجی la pu y‏ من المواد الخشنة فى 


(1) Glennc. Nelson : Fifth Edition Ceramics , Harconrt Brace College | 
Publishers, New Yourk, U.S.A 1988, p. 212. _ 
o Ae Voas مرجم سابق‎ e علام محمد علام : علم الخزف‎ (Y) 
. 1 ۰ ۱ ۱۵ الإفادة منها فى مجال التعليمء مرجع سایق ص‎ (Gua الطینات و‎ 


- ۸1 - 
خلطات الطلاء از جاجی As‏ مساعد صهر قوی فى درجات الحرارة المنخفضة 
ومن ممیزاتها أن دقانقها تکون صغيرة إذا ما قورنت بمرکبات الرصاص الأخرى 

فيكون انتشارها أكثر انتظاما. 
تانیا : مساعدات الصهر القلوية : 
)١‏ كربونات الصوديوم "Soda Ash"‏ : 


فاعدة قلوية تستخدم فى الطلاء الزجاجى المصهور وفى درجات حرارة 
7 و۵ 2 وقد عرفها slaai‏ ۱ بين وا تخدموها فى الأجسام وفى الطللاءات La‏ 
وتعطی اللون الأخضر مع وجود النحاس OD‏ 


وهی کر بونات الصوديوم المائبة (NaCos)‏ وتسمبی gua‏ دا الغسیل المصدر 

العام للصودیوم فى الطلاء‌ات الزجاجية - وهی قابلة للذوبان فى الماء لذا لا تستخدم 

مباشرة فى خلطات الطلاء الزجاجی ولکن تخلط مع السپلیکا وتصهر فى فرن بشرط 

اضافة مادة لخلط الطلاء مثل البورون أو حمض البوريك ؛ كما أنها Lal‏ تضاف 

لطین الصب لتمنع ترسیب الطین وتبقیه فى Alla‏ معلقة مع سیلیکات الصودیوم 

وتستخدم Laf‏ کمادة مزججة فى الطلاءات الملحية بدلا من کلورید الصودیوم الذی 
ینبعت منه غاز الکلور الضار Chap‏ 


ولا تستعمل کربونات الصودیوم بنسبة Y‏ عن MYO‏ من وزن خلطة 
الطلاء الزجاجی حتی لا تسبب تأثر sabe‏ الطلاء الزجاجی بالرطوبة!©. 


(۱) عبد الغنى الشال : فن الخزف ؛ مرجع سابق » ص۳۲. 
Robin Hopper : The Ceramic Spectrum, Chilton Book Company‏ )2( 
Radnoe Pennsylvania, U.S.A., 1983, P.55. >‏ 


.5 علام محمد علام : علم الخزف » مرجم سایق » ص‎ (Y) 


- YAY - 


: "Potassium Carbonate" : کربونات البوتاسیوم‎ (Y 


وتسمی Laf‏ رماد اللؤلؤ » وتشبه المادة إلى حد کبیر کربونات الصودیوم 
وتصتع المادة بترسیبها من محلول الکلورید على هيئة ملح مزدوج من کربونات 
الماغنسيوم والبوتاسیوم الايدوجينية ثم تفصل کربونات البوتاسیوم بمعالجة الملح e Los‏ 
ساخن؛ وتعتبر بعض المواذ الحيوانية والنباتية مصدر للمادة كما كانت تحضر من" 
رماد احراق الاخشاب و الاعشاب النباتية ومن مخلفات delia‏ سکر البنجر » و المادة 
متميعة إلى حد ما ؛ تذوب فى الماء بنسبة 96۱۲ فى درجة حرارة ١٠م‏ وتتصهر فى 
درجة حرارة ۸۸۹۲ ۰ وتتحلل بسهولة إلى البوتاسا مع تطاير ثانی أكسيد الکربون o‏ 
وتستعمل فى خلطات الطلاء الزجاجی القلوية وهی متينة وشفافة » وللبوتاسیا تأثیر 
على مواد التلوین یختلف عن تأثير الصودا dya‏ تعطی مع النحاس AAN‏ 
المزرق1۳). 


ï Borax البوراکس‎ —(Y 


البوراکس أو البورق كما سماه جابر بن حيان وتترکب المادة من رابع 
بورات الصودیوم المائية (Nazo 2 B20; 10 Hz O)‏ وتوجد المادة فى الطبيعة 
کرواسب فى البحیرات الجافة فى بعض أقاليم الهند تحت اسم 'تنكال" الذى حرف فى 
لغتنا الدارجة إلى لفظ "تنكار" كذلك توجد خامات البوراکس فى بلاد التبت وفی و لاية 
کالیفورنیا بأمریکا كما توجد رواسب المادة حول النافورات الطبيعية الحارة ویحتوی 
التنكال على نحو 9۵۰۰ من البوراکس ویستخلص الأخير من الخام باذابته فى الماء 
وترشیح المحلول ثم ترکیزه بالتبخر وترك المحلول المرکز الساخن یبرد لتترسب ' 
منه البللورات النقية فى أحجام كبيرة عديمة Om) gl}‏ 





ade (1)‏ محمد علام : ale‏ الخزف »> مرجم سایق » ص .١١‏ 
(Y)‏ علام محمد علام : aa yall‏ السابق ¢ ¿Oya‏ 


~ ۱۸۳ - 


ولمصهور البوراکس قدرة على انتشار دقائق آکاسید الفلزات المستعملة فى 
تلوین مواد الطلاء الزجاجی مکونا آلوانا متعددة ویستفاد من هذه الخاصة فى تلوين 
الطلاءات الزجاجية ویستخدم البوراکس کمساعد صهر قوى فى درجات الحرارة 
المنخفضة فهو كثير الاستخدام فى خلطات الطلاء الزجاجی الخزفی e‏ وهو قلیل 
الذوبان فى الماء البارد حيث يذوب بنسبة ۳ % فى درجة حرارة ۱۰" م ولکنه أكثر 
ذوبانا فى الماء الساخن حيث يذوب بنسبة %۹۹,۳ فى درجة الغليان ويعتبر 
البوراکس من مساعدات الصهر البوراكسية ومنها أيضا (حامض البوريك 
والکولیمانیت)(. . . 


: (Feldspar) مساعدات الصهر الفلسباریة‎ (Y 

ويتمثل الفلسبار بالطبيعة فى صخور الجرانیت والدیوریت وهو مقاوم لفعل 
الأحماض ویوجد منفردا على هيئة صخور فلسبارية مثل (صخور البجمانیت 
والایلیت) والفلسبار aul La gas‏ لفصيلة معادن تترکب من. متعدد: سیلیکات الالومنپوم 
لواحد أو أكثر من أكسيد الفلزات القلوية أو القلوی أرضيه e‏ (أكسيد الصودیوم أو 
البوتاسیوم) ولا تحتوی معادن الفلسبار على فلزی الحدید والماغنسبوم Wha‏ ویدخل 
فى مکونات الطينة Laj‏ لفسبار البوتاسیومی (5102 6 (K203 , AL203,‏ و الفلسبار 
الصودیومی (Na203 , OSIO?)‏ ویتواجدان فى الطينة المرنة ولکنها تصبح مادة 
. مساعدة على الصهر خلال عملية الحریق والتسوية وهناك مواد ينتج عن إضافتها 
انخفاض درجة الحرارة عند انضاج الجسم الخزفى وانصهار مكوناته ومنها المواد 
المحتوية على عناصر قلوية مثل (الصوديوم أو البوتاسيوم) أو العناصر القلوية 
الأرضية مثل (الكالسيوم والماغنسيوم). 


Aga » مرجم سابق‎ e علم الخزف‎ : De محمد‎ De )١( 


- \At- 


والفلسبار صخر بلوری say‏ مختلطا بالجرانیت عند تحلل أشكال الطین 
Î kıı‏ 
Ss y‏ 


ویتواجد الفلسبار فى أغلب الصخور النارية وکذلك فى کثیر من الصخور 
لرسوبیه المتحولة ومن الناحية الكيميائية تتکون معادن الفلسبار من سیلکات 
الالومنیوم مع فلزم آخر أو فلزین وهذه الفلزات تکون البوتاسیوم أو الصودیوم أو 
الکالسیوم أو الباریوم فى حالات نادرة*“. 


'ويعتبر الفلسپار من المواد المساعدة على yal‏ وهو عبارة عن مادم 
بيضاء دراتها كريستالية مستعلياة الشكل وهو ينصهر فى درجات الحرارة العالية 


التى قد تصل إلى ٠5١١م‏ والفلسبار المتوفر فى مصر من النوع البوتاسى وهو 
پستعمل فى خلطات الطلاءات الزجاجية pal Al‏ فی درجات الحرارة 
Oli TOT ESA‏ 


۱ Th 
Los 


ثانا : المواد المزججة: 
)( السیلیکا (Silica)‏ : 


وهو ثانی أكسيد السیلکون Cus (Sio))‏ یستعمل فى الصناعات الخزفية بعد 
تنفیتها من الشوائب وتجهیز‌ها حيث تعمل على : 


(1) William Ruscoe: Glazes For The potter, Academy Editiony London, 
1974, p 90. 


(۲) ولیام ه . مائیور : ما هي الجیولوجیا» ترجمة مختار رسمی ناشد » الهيئة المصرية 

OV «¿O ja ۱۹۹۰ 6 العامة للكتاب‎ 

gau السید محمد السید : استخدام طلاءات زجاجية من الخامات المحلية وتطبیقها على‎ (Y) 
VY الطینات ومدی الافادة منها فى مجال التعلیم » مرجم سابق » ص‎ 


— FAO — 


- تقليل معدل الانکماش بالجفاف وبالتالی المساعدة فى منم تشقق القطم 
jal‏ فية. 
elhe) -‏ تسوية أفضل بتقلیل معدل الانکماش عند التسوية. 
' - تأدية وظيفة الهيكل الذی یحافظ على شکل القطعة الخزفية فى (Ons pall‏ 
وتوجد خامات السیلیکا فى الطبيعة کمعادن مثل حجر الکوارتز والکوارتزیت 
والحجر الرملی والصوان وتوجد على هيئة بللورات أو ذات تبلور جزئی أو غير 

متبلورة وتمثل السیلیکا حوالی (90۷۰) من صخور القشرة الارضية. ویعتبر ثانی 
أكسيد السیلیون مادة الطلاء الزجاجی الاساسية و تستعمل فى خلطات الطلاء 
الزجاجى بنسب نتراوح بين 10 - ۰ % وهی تضاف ¿Y‏ خلطات الطلاء 
لزجاجی على هيئة مساحیق ویشترط خلوها تماما من الماغنسیوم وألا تزید نسبة 
أكسيد الحدید فیها عن ۰,۵ 96 فى الطلاء‌ات الزجاجية عديمة اللون. 
ب - الکوارتز ¿Quartz‏ 

ویسمیه العرب المرو GS‏ المعدن النقی من 40,۷ % سیلیکون مع 
۳ % أكسجين ویخالط المعدن وخاصة فى آنواعه المتکتلة سيليكا الأوبال غير 
المتبلورة كما تحتوی الأنواع غير النقية من الکوارتز على أكاسيد الحدید وکربونات 
الکالسیوم والطین والرمل أو gales‏ أخرى مختلفة متداخلة فى بللورات المعدن*“. 

ویعتبر الکوارتز من آنقی وأفضل آنواع السپلیکات المستخدمة فى Allee‏ 
الطلاء الزجاجی ویضاف إلى الطلاء الزجاجی بنسبة ۱۵ : ۲۵ % تقریبا. 
Flint ial) -g‏ : 

وهو ما تطلق عليه الزلط المستخدم فى عملیات البناء ویستخدم بعد diah‏ 
بطرق خاصة للحصول عليه ناعما لیسهل خلطه بمکونات الطلاء الزجاجی "وهو 


(۱) ف - ه نورتن : الخرفیات للفنان الخز اف » مرجع سابق » ص NON‏ 
(Y)‏ علام محمد علام : الخزف » مكتبة الانجلو المصرية » القاهرة » بدون تاريخ » ص7١‏ . 


= ۱۸٩ — 


صورة من صور السیلیکا وهی صخور کيميائية سيليكية مکونة من حبیبات مجهرية 
أو مفتتة أو متبلورة من السیلیکات وتوجد على هيئة كرات أو عدسات أو طبقات 
رقيقة (متصلة أو غير متصلة) خاصة فى الأحجار الجيرية(1). 
۳- المواد الرابطه Refractory — Bonding‏ : 

وهی مواد تعمل على ربط مكونات الطلاء الزجاجى بعضها بالبعض 
وإحداث الالتصاق بين مواد الطلاء الزجاجى وسطح الجسم الخزفى الذى توضع 
عليه وهی مواد مقاومة للحرارة تمنع سيولة الطلاء من على الجسم الخزفی وتعمل 
هذه المواد الرابطة على تحويل المواد القابلة للذوبان فى الماء إلى مواد غير قابلة 
للذوبان عن طريق تكوين مركبات معقدة بواسطة الاتحاد الكيميائى بين موادها وأهم 
تلك الأكاسيد للمواد الرابطة المستعملة فى خلطات الطلاء الزجاجى هى : أكسيد 
الألومينيا (AL203)‏ وأكسيد البور .(B203)‏ 
( أكسيد الألومينيا :(Alumina Oxide)‏ 

"أكسيد الألومنیوم (ALO)‏ مکون رئیسی یدخل فى الطین والطلاء الزجاجی 
ففی الجسم الطینی یکسبه dig pall‏ والمتانة أما فى الطلاء الزجاجی فیستخدم کمادة 
رابطة بين مکونات الطلاء بعضها البعض وبين مکونات الطلاء والجسم الفخاری 
أيضا ویساعد فى عمل الطلاءات المطفية ويزيد من متانة ولزوجة الطلاءات كما 
بجعل الطلاء الزجاجی أقل انز may‏ 

وزيادة نسبة الالومنیوم فى خلطة الطلاء الزجاجی ترفع لزوجة مصهور 
الطلاء وهى تتحمل درجات الحرارة العالية كما أنه يساعد على عدم التشقق بالنسية 
للطلاء ويمكن استخدام الكاولين المصرى أو البولكلى كمادة رابطة فى .الطلاء 
الزجاجى المطبق على الطينات المحلية لاحتوائها على أكسيد الألومنيوم. 


)1( محمد je‏ الدین حلمی : ale‏ المعادن » مكتبة الانجلو المصرية VARE‏ ۰ ص۰۲۲ 
(Y) Diane Creber: Crystalline Glazes, Adom & Charles Black, London,‏ 
p.90.‏ ,1997 


= \AV - 


ب) حمض البوريك (B203) Boric Acid‏ : 
'يستخدم كعنصر مساعد على الصهر فى خلطات الطینات الملونة و الطینات 
الزلطية وأیضا الطلاءات الزجاجية ویعمل على إذابة الأكاسيد المعدنية ویعطی لمعاناً 

للطلاء LS." Cale Sil‏ یعتبر کمادة رابطة لاحتوائه على أكسيد البورون. 
4 - المواد المعتمة Opacifier‏ : 
تضاف المواد المعتمة لمنع شفافية الطلاء الزجاجی واخفاء لون سطح الجسم 
الخزفی تحنها LS‏ تساعد المواد المعتمة البیضاء على اظهار بهاء ot gall‏ الملونة 
المضافة للطلاءات الزجاجية ومن آهم مواد العتامة : أكسيد التصديريك» أكسيد 
الزرکون. سیلیکات الزركون» رماد العظام » أكسيد الانتیمون» أكسيد الکروم» أكسيد 
الحديديك › الفلورسبار . 
( اکسید الزرکون :Zirconium Oxide‏ 

'أكسيد الزركون Y (ZRO»)‏ يستعمل عادة منفردا كمادة معتمة اکن یستعمل 
في تكوين معتم الزركون (Opaci Fiers Zirconium)‏ المصهور ويمكن أن يكون 

بدیلا للقصديريك ولكن يوضع بنسب أكبر Om‏ 

ب) أكسيد القصديريك Tin Oxide‏ : 
"أكسيد القصديريك (S002)‏ يحضر من خامة موجودة على هيئة الكاستيريت 
فى مناجم وادى عجلة ومويلح بالصحراء الشرقية قرب مناجم السكرى للذهب على 


)١(‏ نادية هريدى أحمد : الخزف الزلطی » خاماته بمصر وإمكاناته التشكيلية فى مجال 
التعليم الخزفی» رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية التربية الفنية ؛ 
جامعة حلوان » ۰۲۰۰۱ صا" . 
Robin Hopper: The Ceramic Spectrum. 2 ND Edition, Drause‏ 0 
publications, U.S.A. 2001, p 79,‏ 
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ساحل البحر الأحمرء وأکسید القصديريك هو المادة المفضلة لاحدات العتامة البیضاء 
الناصعة فى الطلاءات الزجاجية ویمکن استخدام أملاح القصدیر مثل الکربونات أو 
لنترات أو الکلوریدات وعند صهر الطلاء الزجاجی فى بواتق قبل الاستعمال 
لتحویله إلى طلاء مصهور (frit)‏ لا يضاف أكسيد القصديريك Y Cua‏ یتحد ببعض 
مکونات خلطة الطلاء مثل الطباشیر أو الکروم منتجا Bale‏ تلوین قرنفلية ويفقد 
القصدير فى هذه الحالة خاصية الاعتام » ویستخدم أكسيد القصدیر بنسب lad‏ من 
۵ 90۱ تقریبا تبعا da pal‏ نقاء القصدير CO‏ 
(Y‏ رماد Bone Ash alali‏ : 

ويتركب من فوسفات کربونات الکالسیوم (3CaO. P203)‏ وینتج من الرماد 
المتبفى من حرق العظام ویعتبر من al gall‏ المساعدة على الصهر فى الحصول على 
طلاء‌ات زجاجية فى درجات الحرارة العالية » كما توجد صخور من الفوسفات فى 
الطبيعة ذات تركيبة مشابهة » ویکثر وجودها فى palin‏ الفوسفات بسفاجة والقصير 
على البحر الاحمر e‏ والسباعية فى وادی النيل وفی الواحات ویستعمل alo y‏ العظاه 
وكذلك صخر الفوسفات كمادة محدثة للعتامة البیضاء الناصعة فى طبقات الطلاء 
الزجاجى ؛ والمادة ذات معامل انکسار منخفض وتضاف بنسبة كبير Dl‏ 
—o‏ المواد الملونه Colorant‏ : 

وهی أكاسيد ملونة تضاف لاکساب الطلاء الزجاجی Ligh‏ معيناً سواء در جات 
لونية متعددة أو كمادة اعتام ومن أهم هذه الاکاسید: أكسيد الحدید» أكسيد النحاس 
أكسيد المنجنیز » أكسيد cag‏ أكسيد الانتیمون» أكسيد als!‏ أكسيد التيتانيوم. 
أكسيد التيكل»ء أكسيد اليورانيوم. 





(Y)‏ السيد محمد السيد : 'الخامات والطينات المصرية المستخدمة فى الخزف واستغلالها فى 
مجال التعليم فى مصر" e‏ مرجع سابق » ص ۰۱۹۱ 
(Y)‏ علام محمد علام : علم الخزف e‏ مرجع سایق » ص ۱۷. 
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apasi )۱‏ الحدید ‘Iron Oxide‏ 
وهو من أهم الاکاسید المستخدمة فى اعمال الخزف ویدخل فى الطلاء 
الزجاجى مع أكاسيد أخرى لیعطی درجات لونية متعددة من الاصفر و pall‏ تقالی 
والأحمر والبنى والأسود وهی نوعين حسب ما فيها من أكسجين. أكسيد الحديديك 
(Fe203)‏ وأكسيد الحديدوز (Feo)‏ 
والثانى يعطى فى الجو الاختزالى عند الحريق اللون الأخضر والأزرق بدلا 
من اللون الأحمر والبنى وذلك فى الدرجات الحرارية العالية ويوضع أكسيد الحديد 
فى الطلاء الزجاجى أو البطانات الطينية بنسبة تتراوح ما بين ١‏ 9۵ إلى ٠١‏ % من 
التركيب العام حسب ما تقتضيه الظروف والهيماتيت هو الخام الطبيعى لأكسيد 
الحديديك وقد استخدمه الخزاف فى مصر فيما قبل الأسرات على آوانیه المصقولة 

الحمراء". ا 
أكسيد النحاس Copper Oxide‏ :2% 
يوجد نوعان من الاکسید : 

- أكسيد النحاسيك .CuzOy‏ 

- أكسيد النحاسوز CuO,‏ 

والأكسيد الأول يستخدم فى الخزف كثيرا ولونه أسود ويعطى تدرجات من 

اللون الأخضر فى الطلاء الزجاجى أو فى البطانات الطينية وأحياناً یعطی درجات 
من الأزرق أو التركواز تبعا al gall‏ المساعدة على الصهرء وتحل كربونات النحاس 
أو كبريتات النحاس محل الأكسيد أحياناء ولونها فى حالتها الطبيعية أخضرء ووجود 
هذا الأكسيد مع البوراكس أو الرصاص من شأنه أن يعطى اللون الأخضر الزرعى 


)1( عبد الغنى TEM‏ الشال : الخزف ومصطلحاته الفئية » مرجم سابق 6 ص ٩‏ ۰۱ 
(Y)‏ عبدالغنى النبوى الشال : الخزف ومصطلحاته الفنية » المرجع السابق e‏ ص۲۹ 
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الزاهی ووجوده مع القلویات يعطى اللون الترکوازی الجميل» Lal y‏ النحاسوز فیفضل 
فى جو الحریق المختزل حيث یعطی اللون الاحمر النحاسی وأكسيد النحاس یدخل 
فى bls‏ الطلاء الزجاجی وخلط الطینات الملونة بنسب تتراوح من %١‏ إلى 06۱۰ 
على حسب قوة اللون المطلوب. 
اکسید المنجنیز Manganese Oxide‏ : 

ثاني أكسيد المنجنیز (MnO)‏ مسحوق آسود غير قابل للذوبان فى الماء 
یتصهر فى pote‏ یکسب ثانی أكسيد المنجنیز الطلاء‌ات الزجاجية Lgl‏ عسلياً عند 
استعماله بنسبة %۳ عند تسوية الطلاء‌ات الزجاجية فى درجات حرارة منخفضة فى 
وجود مواد مساعدة على الصهر رصاصية وتستخدم کربونات المنجنیز وتفضل فى 
الاستخدام لنقائها وسهولة تحللها إلى الاکسید فى عملیات النضح. أما البیرولوسیت 
وهو خام ثانی أكسيد المنجنیز فیحتوی على كثير من الشوائب وخاصة أكسيد الحدید. 
y Màl‏ يستعمل إلا فى الطلاءات العادية ويكثر وجود خام البيرولوسيت فى مناجم al‏ 
بجمة بوسط شبه جزيرة سیناع(. 

والأكسيد مادة ملونة فى الطينات والطلاء الزجاجى Laf‏ » فإذا خلط مع 
الحديد بنسبة )+%1 منجنيز + 9۵۵ حديد) مضافا إلى مجموع التركيب الزجاجى 
فإنه يكون اللون الأسود فى الطلاء الزجاجى وهو مادة ملونة فى الطلاء الزجاجى 
ويعطى ألوانا مختلفة من البنى والقرنفلى والبنفسجى تبعاً لمساعدات الصهر 
المستخدمة فى الطلاء الزجاجى وهو يضاف إليه من أكاسيد أخرى ووجوده مع 
أكسيد الكوبالت يلون الطلاء لونا بنفسجيا فى وجود البوتاسا (قاعدة قلوية) ومع 
الحدید یکسب الطلاء لون آسود فى وجود الرصاص e‏ ويمكن استخدام کربونات 
المنجتیز عوضا عن الأكسيد و بخاصة فى الطلاءات الر اقية OU sist‏ 





(Y)‏ السید محمد السید : استخدام طلاءات زجاجية من الخامات المحلية وتطبيقها على بعض 
SES‏ ومدى الإقادة منها فى مجال التعلیم" pea » oe ee‏ ۱ ۰۱۹ 


- ۱۹۱ - 


: Antimonious Oxide الأنتيمون‎ zus) 


اکسید الائتیمون (Sh O3)‏ ویحضر أكسيد الانتیمون عن طریق إحراق 
معدن الانتیمون فى الهواء أو باضافة ماء ساخن إلى بعض آملاح الانتیمون وتوجد 
خامات الانتیمون على هيئة معدن الاستبنیت أو كبريتيد الانتیمون ویوجد المعدن فى 
coals‏ بليح غرب الغردقة ومن أهم مرکبات الانتیمون المتداولة فى الاسواق ملح 
الطرطير المقیی. ويستخدم أكسيد الانتيمون فى الطلاءات الزجاجية غير الرصاصية 
كمادة alie)‏ ويضاف بنسبة 907 - 9۵۵ كما يستخدم كمادة ملونة للون الأصفر 
المعتم والبرتقالى فى الطلاءات الزجاجية الرصاصية التى تنصهر فى درجات 
الحرارة المنخفضة وهو سام وشحيح الذوبان فى الماء. 

ويستخدم هذا الأكسيد مع الرصاص ليعطى اللون الأصفر فى درجات حرارة 
منخفضة أو متوسطةء ومع أكسيد الحديد يعطى تنوعات لونية مختلفة وخلطة بنسبة 
۰ من الوزن الطلاء الزجاجی ۰ ثم إضافة %4 من الوزن Lal‏ من أكسيد 
القصديريك يعطى لوناً أصغر غنياً فى O a‏ 
أكسيد الكروم Chromium Oxide‏ : 

أكسيد الكروم (Cro O3)‏ وهو مسحوق أخضر ويستعمل كمادة إعتام 
خضراء قوية فى ama‏ آنواع الطلاءات الزجاجية ويضاف الأكسيد على هيئة 
بيكرومات الأمنيوم أو بيكرومات البوتاسيوم المخلوطة بكلوريد الأمنيوم أو حافظ 
البوريك وتنضج على هيئة أكسيد الكروم ويوجد خام الكروم على هيئة معدن 
الكروميت فى عدة أماكن من الصحراء الشرقية وأهم هذه المناطق البرامية وأبو 
دهر. ويتحد أكسيد الكروم الأخضر مع أكسيد القصديريك فى الطلاء الزجاجى 
الرصاصى ويعطى لون قرنفلى (pink)‏ كذلك يتحد مع أكسيد الزنك المضاف للطلاء 


)١(‏ السيد محمد السيد : استخدام طلاءات زجاجية من الخامات المحلية وتطبيقها على بعضص 
الطینات ومدی الإفادة منها فى مجال التعلیم مرجع سابق e‏ ص VA‏ 
(Y)‏ عبد الغنی النبوی الشال : الخزف ومصطلحاته الفنية » مرجع سابق » ص VV‏ 
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الزجاجی ویعطی لونا بنیا فى وجود طلاء زجاجی ada)‏ ویعطی Lal‏ لونا 
بنيا عند استعماله بنسبة 905 مع قليل من الاومینا فى الطلاء‌ات الزجاجية 
الرصاصیه فى در da‏ جر ار aAA s‏ و Sr‏ استعماله بنسية 006 مع أكسيد التصدیر 
وأكسيد الخارصین یعطی Ligh‏ بنيا ممرا فى درجة حرارة ۱۳۰۰م» وبنفس النسبة مع 
کسید الخارصين فقط ينتج لون المارون فى درجة حرارة ۱۰۰ ۱م. 

ویفضل استخدام هذا الاکسید على الاجسام البیضاء وفی gall‏ الاکسجینی 
یعطی اللون الاصفر الجمیل وفی gall‏ الاختزالی یعطی اللون الاخضر أو اللون 
الاخضر المشبع بزرقة Aiia‏ وإذا خلط مع النحاس ghu‏ درجات من اللون 
الاخضر ومع الحدید يعطى اللون الأسود توفی القاعدة القلوية یعطی الأخضرء وفی 
القاعدة البور اكسية والقاعدة الرصاصية یعطی اللون الاخضر Lal‏ والالوان تتوقف 
على النسب de guía gall‏ وقد جرب هذا الاکسید فى الطلاء الزجاجی على درجات 
حرارة منخفضه ونتج عن ذلك درجات من اللون الحمر الرقیق » فى و جود مساعد 

2 

صهر رصاصی(, . 
اکسید الکوبالت Cobalt Oxide‏ : 


اکسید الکوبالت (Cos O4)‏ لون هذا الاکسید سود ویتحمل درجات حرارة 
عالية وهو قوی التأثیر مع الزنك أو الالومینا ویعطی فى الطلاء الزجاجی أو فى 
البطانة الطينية الملونة اللون الازرق وباضافة الکرومیوم له فى خلیط الطلاء 
الزجاجی یعطی Ligh‏ أزرق به خضرة ومع المنجنیز یعطی اللون البنفسجی غير أن 
النسب do gata gall‏ تحتاج لدراسة طويلة وتجارب متعددة للوصول إلى نتائج تابتة 
تاجحةء واستخدام آکسید الکوبالت بنسب بسيطة من %١‏ من ترکیب الطلاء الزجاجی 
. العام یعطی لونا أزرق فاتحا ولکما زادت النسبة زادت قتامة 391 cc‏ واضافة کسید 


(۱) السيد محمد السید : "ستخدام طلاءات زجاجية من الخامات المحلية وتطبیقها على 
بعض الطینات ومدی الرفادة منها قى مجال التعلیم" مرجع سابق » ص۱۹۵. 
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القصديريك dull‏ یجعله معتما ویساعد فى جعل اللون فاتحا فى Pda yall‏ واذا زادت 
النسبة عن 997 فان اللون يميل للسواد خصوصا اذا كان الطلاء الزجاجی شفافا 
ومطبق على جسم من الطينة الحمراء. 

: Titanium Oxide أكسيد التیتانیوم‎ 


أكسيد التیتانیوم أو التیتانیا (ثانی أكسيد التیتان) - e (TI O2)‏ ویسمی Laf‏ 


روتيل وهو مسحوق أبيض شدید الثبات ينصهر فى درجة حرارة ۱۸۵۰م تقريباً. 
ومن الخامات التی یحضر منها التیتانیوم معدن الایلمانیت وهو آسود اللون وهو أحد 
مکونات الرمال السوداء فى شمال دلتا نهر الئیل. ویستخدم أكسيد التیتانیوم لتلوین 
لطلاء الزجاجی بلون قمحی فاتحت ویضاف بنسبة تبدأ من 6۲ تقریبا وأحيانا 
یستخدم Yap‏ من أكسيد القصديريك كمادة إعتام فى الطلاء‌ات الزجاجية القلوية(©. 
وهو أكسيد يعطى اللون الكريم للطلاء الزجاجى وهو مادة بيضاء أو صقراء وأحيانا 
يستخدم كمادة عتامة Yyy‏ من القصدير ولكن بنسبة أكبرء كما يستخدم فى الطلاء 
الزجاجى اللين والطلاء الزجاجى الصلب على حد سواء » وهو معتم ويقلل من 
البريق فى الطلاء I sale jl‏ 


: Nickle Oxide اکسید النیکل‎ 


يستخدم أكسيد النيكل والبلائین فى تلوين الطلاءات الزجاجية باللون الرمادی 
المخضر غير أن آکاسید الحدید و المنجنیز بنسب خاصه تحدث هذه الالوان. 


VV عبد الغنى النبوى الشال : الخزف ومصطلحاته الفنية » مرجع سابق » ص‎ )١( 

(Y)‏ لسید محمد السيد : "استخدام طلاءات زجاجية من الخامات المحلية وتطبيقها على 
يعض الطینات ومدی الإفادة منها فى مجال التعلیم" » مرجع سابق » ص ۰.۱۱۲ 

VY عبد الغنی النبوی الشال : الخزف ومصطلحاته الفنينة » مرجع سابق » ص‎ (Y) 

)£( عبد الغنی النبوی الشال : الخزف ومصطلحاته الفنينة » مرجع سابق » ص۳۲. 
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أكسيد الیور انیوم Uranium Oxide‏ ”: 


وهو على نوعين : (أصفر ليمونى وهو يورانات الصودا e‏ أصفر برتقالى 
وهو يورانات البوتاسا). ويعطى اللون الأصفر مع القاعدة الرصاصية فى الطلاء 
الزجاجى وهو ضعيف التأثير اللونى مع القواعد البوراكسية والقلويةء ونسبة 0٠١‏ 
YO + día‏ من الحدید فى طلاء رصاصی القاعدة يكسب الطلاء الزجاجى الأحمر 
البرتقالى والأصفرء والطلاء القلوى مع أكسيد اليوران يعطى اللون العاجى أو 
الأصفر. 





.۳۱ عبد العغنی النبوى الشال : الخزف ومصطلحاته الفنيئة » مرجع سابق » ص‎ )١( 





الفصل الر ابع 
تحلیل لمختارات من آعمال الخزافین الذين آثروا وتأتروا بالفکر 
الفلسفی للمدارس الفنية الحديثة (المصریین . الأجانب) 


© فنانین تأثروا بالفکر الفلسفی للمدارس الفنية الحديثة من خلال 
التشكيل و المعالجات السطحية للاشکال وكذلك الطلاءات 
o‏ المعالجات اللونية. 


~\4y- 

- دراسه تحليلية لبعض الاعمال الفنية الخزفية التی تمثل الفکر الفلسفى 
الحدیث فى فن الخزف. 

: التحلیل‎ palio - 

- اسم العمل. 

- حجم العمل. 

- الخامات المستخدمة. 


- تقنیات التنفيذ. 


- درجة الحرارة. 

- توصيف العمل. 

- الفكر الفلسفى وراء العمل. 

- المدرسة التى تأثر بها. 

أولا : الفنانين المصريين : 

- سعيد الصدر ¢ صالح رضا » فاروق إبراهيم » السيد محمد السيد : 
محروس أبو بكر » عفاف عبد الدايم » مرفت السويفى » عبد المنعم 
محمد» حسن عثمان e‏ نبيل درویش. 

ثانيا : الفنانين الأجانب : 

0 - بيكاسو » بول جوجان » خوان ميروء ديتش أدميس e‏ لويس جراسو 


کامییس» بيدرو أنجيل بابفيكوا › آنا کادانکو» أدريانا بينفينوتوء بينى 


سميث » دی بروين أن فرانس» کون إيفا. 


~\4A- 
: نسهید‎ 


أن العمل الفنی هو نتظیم معبر بلغة الوسیط فاٍن الوسیط الخزفی هو الذی 
يميز العمل الفنی Lec‏ سواه من أعمال تشترك معه فى کونه شكلاً ثلاثى الأبعاد لان 
الطينات هی الوسيط السائد فى الأشكال الخزفية ويمكن أن تعد مدخلا لتمييز العمل 
úl‏ الخزفی. 


وإن كانت الطينات يمكن أن تستخدم كوسيط مادى لتشكيل أعمال نحتية فإن 
الفارق بين الخزف والنحت هو أن الطينات فى مجال النحت هى وسيط لتشكيل 
العمل الذى يتحول عن طريق الصب إلى خامات أخرى إلا أنه فى ميدان الخزف إن 
أشكاله المتحققة فى ذلك الوسيط تنتهى به وذلك عن طريق عمليات تقنية خاصة 
مرتبطة بمجال الخزف وتعاملاته الحرارية. 


ومع التطور الفلسفى للفنون الحديثة ظهرت هناك أعمال نحتية يمكن أن 
تتحقق على النحو السابق أى مستخدمة التقنیات المختلفة لفن الخزف فأنها تقع تحت 
مسمى النحت الخزفى أو التراكوتا Trecotta‏ وإذا كان الأمر كذلك فإن المعاملات 
الحرارية لذلك الوسيط هى التى تميز المجال الخزفى عن المجال النحتى الذى يسمى 
بمسماه "نحت خزفى" عندما يتم على ذلك النحو. 


ولعل التطور الهائل فى الحركة الفنية المعاصرة كانت نتيجة لتطور الفكر 
الفلسفى وتنوع المذاهب الفكرية أثره الواضح فى النهضة الفنية الحديثة وكان لهذا 
التطور الهائل فى الحركة الفكرية والفلسفية أثر واضح على مفهوم الفكر الفلسفى 
للفن التى أنارت وأثرت الحركة الفنية العالمية بإنتاج فنى مميز ظهر على مدى 
القرنين السابقين. 


وكان لمصر نصيب کبیر من هذا التطور الفكرى والفلسفی للفن Sus‏ 
ظهرت الكثير من الاتجاهات الفنية الحديثة التى تأثرت بالفكر الفلسفى الحديث 


- ۱۹٩ - 


فظهرت الکثیر من الاعمال الفنية الرائعة على يد الکثیر من الفنانین المصریین الذین 
أبدعوا أعمالا فنية رائعة تمثل المذاهب والتجاهات الفنية التى تأثروا بها. 


وشئ فشئ تطور مفهوم iia Gill‏ عامة وبالتالی أثر ذلك على مختلف 
آنواع الفنون من تصوير » نحت › عمارة .. 


وکان لهذا الفکر الفلسفی الحدیث ظلال بالغ الاهمية على فن الخزف gall‏ 
تطور من القن النفعی المتمثلة فى الاوانی الاستخدامية إلى فن خزفی یعتمد على 
الأوانى الاستخدامية ذات الشکل الجمالی أى تطور الخزف من مجرد أوانى نفعية 
فقط إلى أوانى ذات طابع جمالی. 


وظل هذا التطور فى مجال الخزف إلى أن وصل الخزافین إلى إنتاج آشکال 
خزفية تحمل من الافکار الفلسفية والإبداع الفکری والمعانی الثعبيرية الخاصة فکر 
وفلسفة Cal jal gual‏ ذاته دون النظر إلى الجاتب النفعی أو الاستخدامی للخزف. 





Yu. - 





OAIM: 19°49) سعید الصدر‎ ¿Lidl 


یعتبر سعيد الصدر" رائد فن الخزف فى مصر Ly‏ قدمه من خبرات 
وتجارب فى الخزف ونقنیاته وکشفه لاسراره فأعاد لهذا الفن وجوده وتألقه بعد غیاب 
دام أربعة قرون بعد غزو العثمانیین منفذا الكثير من أشكال الآنية التقليدية y‏ المبتکرة 
بالاضافة للبریق المعدنی والطلاءات المميزة مما وضع الآنية الخزفية فى مرتبة 


ز فیعه. 


si 


ویعتبر الفنان سعید الصدر من الفنانين الذين مثلوا shadi‏ الشعبية بأسلوب 
مباشر TIAS‏ و آقحبی. ۱ 


شکل رقم (Tr)‏ 
اسيم العمل : العودة من الحقل. 


الخامات وتقنيات التنفيذ : نفذ الفنان العمل بطين الأسوانلی متناولاً Loly‏ بمفهوم 
التشكيل النحتی المباشر وبأسلوب واقعى عفوی فقد تناول موضوعاً شعبياً نفذه 
بالطينة المحروقة مثل فيه قطيعا من الحيوانات عبر فيه عن الحياة الشعبية والأعمال 
اليومية بالريف المصرى. 


التوصيف : اعتمد الفنان فى عمله على الكتلة Aga!‏ فى بنائه للعمل Cus‏ شكل Inc‏ 


من الحيوانات فى حرکات مختلفة تسیر وسط الحقول والخضرة وت تصطحبهم فلاحتان 
بالزی الشعبی ذی النقوش و الطر از الممیزة للبيئة الريفية. 





aM‏ الخزف بكلية الفنون التطبيقية » جامعة حلوان ویعتبر من رواد فن الخزف فى 


مصر )4 11 : ۱۹۸۰) برع فى استخدام تقنية البریق المعدنی فى أعماله كذلك تأثر 
بالفن الرسلدمی فى إنتاجه. 


ت EA‏ س 





شکل رقم (۱۳) 
gall”‏ 5.4 من الحقل" 


للفنان سعید الصدر * 
العمل مشکل بالتشکیل الیدوی المباشر من الطین 
الأسوانلى المحروق بدون طلاءات 
من مقتنيات متحف محمد محمود خلیل وحرمه بالقاهرة 
العمل محروق فى جو مؤكسد فى درجة حرارة ٠15م‏ 


Oy, y 
: تحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفی‎ 

طرح الفنان موضوع من الموضوعات الشعبية الريفية التى تحدث فى الریف 
بصورة يومية معتمدا فى ذلك على الطبن الأسواتلى والتشکیل المباشر ومحرکا الكتلة 
الأفقية للعمل من خلال الارجل المختلفة الاتجاهات للحیوانات والتی أوجدت ظ لالا 
متنوعة حقق من خلالها الإيقاع والحركة وقد جعل بين الارجل آشکال نباتيسة تغلسق 
الفر اغات السفلية لدعم ON gig‏ اجسام الحیو Ul‏ وجاعت القاعدة لتربط بين عناصر 
العمل جمیعا فاصبحت le ja‏ من العمل واحتمد الفنان على لون الطین الأساسى بعد 
الحریق. 
شکل رقم )14( 
اسم العمل : وجه فتاة 
الخامات وتقنیات التنفیذ : استخدم الفنان أسلوبه الواقعی المباشر فى hin‏ عمل Jia‏ 
وجه فتاة elay‏ أسلوبه بسیطا فى التشکیل حيث استخدم تقنیات مختلفة فى البناء من 
حیث التشکیل بالحبال ليد الفتاة وکذلك للحلقات المتدلية على رأس الفتاة SUAS y‏ 
الملمس الخشن للوجه. 
التوصیف : وضع الفنان الملدمح الشعبية الريفية فى وجه الفتاة الذی ela‏ يفيض 
بالحلم والوداعة من خلال استخدامه للاسطح الواسعة فى الوجه وجعله یمیل بمحوره 
عن الوضع الراسی وأضاف بعض الاشکال على الرأس لیقوم بعمل اتزان للشکل 
والشعور بالاستقرار. 
تحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفی : 

تأثر الفنان بالفن الشعبی الواقعی وظهر ذلك فى آعماله التى تمیل إلى 
الواقعية وظهر واضحا فى عمله رأس فتاة dya‏ اعتمد على موضوع شعبی واقعى 
يمثل رأس الفلاحة وأضاف الکف الذی أحدث نوع من التوازن والاستقرار للرأس 
كذلك حصر بين الرأس وکف اليد ظلال ضوئية آظهرت نتاغم بين الغامق والفاتح 
الذی ظهر من خلال الفراغات والتجاویف فى ABS‏ العمل الفنی. 





-Y Y- 








شکل رقم (Xt)‏ 
وجه فتاه 
للفنان سعید الصدر 
العمل مشكل بالطين الأسوانلى ومطلى بالجليز فى بعض الأجزاء 
تأثر الفنان بالتشكيل الواقعى المستمد من البيئة الشعبية الريفية 
من مقتنیات متحف الفن الحديث - القاهرة 
الحریق فى جو مؤكسد على درجة حرارة ٠ه a4‏ 





Yeg —‏ ا 





) „rarr شا‎ alla J ETI 


قدم الفنان أعمالا متتوعه بخامة الطین المحروق متناو لا ile git ga‏ مختلفة 
بفكر فلسفى خاص اقترب فى بعضها من التشكيل النحتى الحر معطياً لخامة الطين 
صفات جديدة أقرب للمعدن حيث استخدم شرائح الطين فى عمل أشكال شبه عضوية 
قائمة بذاتها فى الهواء وأعطى للخامة حقها فاقترب فى أعماله من شكل الآنية 
الخزفية ولكن بأسلوب وفكر فلسفى معاصر وأعطاها USE‏ تحتیاً مبتكراً إضافة للقي 
الجمالية والتعبيرية وهو بذلك قدم طرحا Lud‏ متميزا. ويستخدم الفنان العديد من طرق 
التشكيل اليدوية وخاصة التشكيل اليدوى الحرء وتمتاز أعماله بالطابع الزخرفى 
بالإضافة إلى اهتمامه بالملامس المتنوعة على سطح العمل الفنى والتأثيرات اللونية ٠‏ 
الناتجة من الاکاسید والبطانات اللونبة المتعددة. 


للفتان أسلوبه التعبيرى التجريدى الذى يظهر بوضوح من خلال أعماله 
وموضوعاته التى تتاولها باسلوب تجريدى معاصر. 


شكل رقم )10( 
اسم العمل : فتاة. 


الخامات وتقنيات التنفيذ : استخدم guil‏ خامة الطين الاسوانلی فى عمل شكل فنى 
لقتاة فى أسلوب تجريدى مبتكر وقام بمعالجة سطح العمل الفنى من خلال استخدامه 
للأكاسيد والبطانات الملونة من اللون الأسود والبنى والأبيض. 





7 - أستاذ الخزف المتفرغ - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - وكيل كلية الفنون 
التطبيقية سابقا. 


— ¥,0—- 





شکل رقم )10( 
فتاة" للفنان alle‏ رضا )1( 
ارتفاع الشکل ٠١‏ سم 
الشكل منفذ بالتشکیل الیدوی والشکل ذو هيئة اسطوانية تظهر جمالیات الكتلة 
وعلاقتها بالفراغ والمعالجة السطحية للشکل باستخدام الاکاسید والبطانات © 
الملونة من اللون الاسود والبنی والابیض فى عمل زخارف هندسية 





)1( - عبد الغنی الشال : فن الخزف ‏ مركز paill‏ بجامعة حلوان » ص AVY‏ 


Ya 


التو صیف : 


استغل الفنان الشکل الاسطوانی لیخرج به عن المألوف من شکل هندسی إلى 
شکل فنی حیث استغله فى انتاج عمل فنی لفتاة لخص فيه الاطراف واکتفی بالوجه 
مستغلاً الفراغات الناشئة من علاقة الرأس بالجسم والشکل ذو اتجاه تعبیری تجریدی 
نظهر فيه جمالیات العلاقة بين الكتلة والفراغ LS‏ استخدم الفنان الأكاسيد والبطانات 
لملونة ol SY‏ سطح الشکل الخزفی مستخدما الطابع الزخرفی المستمد فى الفن 
الشعبی أو Gill‏ النوبی فى علاقات ومساحات لونية أضافت الكثير للعمل الفنى 
وأسلوب بسيط تجریدی معبر. 


تحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفی : 


استخدم الفنان أسلوبه التجریدی لیخرج لنا عمل فنى يمتاز بالبساطة فى 
التكوين والتشکیل غنی بقیمه التعبيرية والفنية dya‏ لخص جسم الفتاة إلى أسطوانة 
متجاهلاً کل النسب الواقعية ومستخدماً فکره التجریدی الفلسفی واستغل الفنان 
الفراغات الناشئة من علاقة الرأس بالجسم وکذلك الشعر بالجسم فى علاقة تجريدية 
آظهرت القیم الجمالية الناشئة من علاقة الكتلة بالفراغ » کذلك الفراغات الناشئة من 
التحلیل التجریدی dae OU‏ والفراخ الناشیع agin‏ كذلك استخدم البطانات والأكاسيد 
الملونة فى عمل إثراء زخرفی لسطح العمل الفنی متمتل فى الخطوط العرضية 
المختلفة فى السمك وزخارف بسيطة لسطح العمل الفنى. 


NY — 


شکل رقم (T7)‏ : 

اسم العمل : وجه فتاه 

الخامات وتقنيات التنفيذ : استخدم الفنان الطين الأسوانلى فى عمل يمثل وجه فتاه 
مستخدما تقنية التشكيل الیدوی الحر وأضاف تقنية أخرى من تقنيات التشكيل هى 
te‏ تقنية التشكيل بالحبال فى عمل شعر الفتاة الذى ela‏ محيطا بوجه الفتاة ة كشعر pia‏ ج 
وقد قام الفنان بطلاء الوجه باکسید یقارب لونه لون البشرة العادية Lol‏ الشعر فجاء 
مطلی بجلیز بنی استخدم الفنان تقنية التفریم فى تحدید العين وکذلك الفم الذی أعطى 
ظلالا غامقة آبرزت کل من العين والفم. 


التوصیف : 


استخدم الفنان العدید من تقنیات التشکیل الخزفی من Cus‏ البناء وتقنيات 
التشکیل و تقنیات الطلاءات. 

اتخذ الفنان الشكل البیضاوی الهيئة ليعبر به عن ملامح وجه فتاة : فى أسلوب 
تعبيرى تجريدى يميل إلى التلخيص فی الكثير من التفاصيل الأكاديمية أو الواقعية 
لوجه الفتاة ela‏ شعر الفتاة باللون لبنی الغامق المحيط بوجه الفتاة كنوع من التحديد 
والاغلاق على وجه الفتاة مستخدما تقنية البناء بالحبال لیعطی ملمس مختلف عن 
ملمس الوجه لاثراء سطح الشکل الفنی. 
تحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفى : 

بالرغم من أن استخدام الالوان على السطوح الخزفية یعطیها التمیز والنجاح 
فى كثير من الحالات » وبالرغم من أ ن الطلاء الزجاجی أعطى ثراء لكر من 
الاعمال الخزفية. الا أن الفنان صالح رضا فضل الاستعانة أيضا بالتتغیم السطحی أو 
تعدد الملامس (Texture)‏ لاحداث التباینات ‚gl‏ 4 بدلا من الالوان مع الالوان. 

فقد اعتمد فى عمله على تنوع الملمس واللون Lead‏ لیمیز من خلالها بين مساحة 

da sl‏ الذی اتخذ ملمس يميل إلى النعومة ومساحة الشعر التى جاءت محيطة بالعمل 
منفذا لها بحبال طينية متجاورة متعرجة ممثلة لاتجاه الشعر وقد لخص guil‏ عمله 
لوجه الفتاة فى أسلوب تجريدى تعبيرى. مبتعدا عن التقيد بالمفاهیم الدراسية 
الأكاديمية الو اقعية لوجه الفتاة. 


-YLA 





شکل رقم (NT)‏ 
" وجه فتاه" للفنان صالح La)‏ 
ارتفاع العمل £0 سم 
لخامات المستخدمه طین آسوانلی مطلی بالاگاسید والجلیز 
تفنیات التشکیل الحر المباشر وكذلك استغل تقنیه التشکیل بالحبال 
لعمل شعر الفتاة تارکا تأثیر الحبال ممثلة شعر الفتاة 
تأثر الفنان بالفکر التجریدی التعبیر ی 


Y ٠ q —‏ سب 
glial‏ کارول ابراهیم SCN a‏ 


یعتبر الفنان من آوائل Guill‏ خرجوا عن مضمون الخزف الاستعمالی إلى 
alle‏ الخزف التعبیری الذی یعتمد على اثراء القیم الجمالية والتعبيرية فى العمل فقد 
تمکن الفنان من الربط والوصل بين فن النحت وفن الخزف بثکوینات وأشکال تحمل 
من القیم التعبيرية والجمالية الکثیر . 

بل وأوجد للنحت الخزفی صیغا وقیما تشكيلية تمیزه عن غيره من الفنانین 
یعتمد الفنان فى اعماله على معالجة السطوح بخطوط تحصر الكتل المكونة للشکل 
مما یعطی إحساس بالحركة ومحدثة إيقاعا خاصا لاعماله كذلك العلاقة التى یحدثها 
لفنان من خلال الفراغات الموجودة بالعمل الفنی سواء النافذة أو الغیر نافذة فى جسم 
العمل محدثة تناغم وتشکیل للإضاءة على سطح العمل الفنی وقد قدم الفنان أعمال 
تواكب الفكر الفلسفى المعاصر للفن متناولا الإنسان والطيور كعناصر أساسية فى 
تشكيلاته الفنية. 
الشكل رقم (VY)‏ 
اسم العمل : تكوين إنسانى. 
الخامات وتقنيات التنفيذ : استخدم الفنان تركيباته الخاصة من الطين الأسوانلى فى 
تشكيل عمله الفنى الذى اعتمد على تحليله للإنسان فى تركيبه تجريدية تعبيرية 
- خاصة مستخدماً طريقة التشكيل بالشرائح الطينية و التشكيل الحر وقد استخدم اتجاه 
الملامس المختلفة لإثراء سطح العمل الفنی لم يستخدم الفنان أى ملونات أو طلاءات 
فى العمل واکتفی بلون الطين بعد الحريق. 


(" - أستاذ النحت وعميد GIS‏ الفنون الجميلة » جامعة حلسوان سابقاً » نقیسب الفنانين 
التشكيليين. 


= Y\, — 





شکل رقم (۱۷) 
" تكوين (نسانی" للفنان فاروق [براهیم 
ارتقاع العمل VO‏ سم 
استخدام الفنان أسلوبه التجریدی فى إنتاج عمله الفنی المشکل من الطین 
الأسوانلى بدون طلاءات والمحروق فى جو مؤكسد عند درجة ١٠٠٠م‏ 
استخدم الفنان تقنيات التشكيل الحر فى بناء العمل 


- ۲۱۱ - 
التوصيف : یتناول العمل وضع جلوس لانسان لیشکل منه تکوینه Cal gall‏ من کتلتین 
مترابطتین الاولی ممثلة الجذع مع الرأس والاخری ممثلة da Y‏ وقد ترك للفراغ 
دورا فى تألیف العمل متداخلا بين الکتلتین e‏ وکذلك بين القدمين مما أعطى الشکل 
لرشاقة والحركة إلى حد ما بخطوطه الصريحة ذات الحجم » حيث حرکت السطوح 

والکتل متخذة أشكالا واتجاهات متنوعة. 


تحليل العمل الفنى وفكره الفلسفى : 


اعتمد الفنان فى إنتاجه لأعمال النحت الخزفی على أسلوب وامكانيات الخامة 
بالإضافة للقيم التشكيلية الأخرى بتكوينات تنوعت بين التجريد والواقعية والتعبيرية 
وغيرها من الاتجاهات الفنية المعاصرة أتجه الفنان لتحليل عنصر الإنسان بأسلوبه 
التجريدى فيظهر العمل مستخدما فيه الملامس القوية وخطوطه وكذلك استخدامه 
للرموز والاشکال الهندسية التى تظهر على سطح العمل فتسوحی بامرأة جالسة 
والتحليلات الهندسية لملابسها توضح تأثر الفنان بالفن الشعبى. 


شكل رقم (VA)‏ 
اسم العمل : ‚us‏ 


. الخامات وتقنیات التنفیذ : استخدم الفنان الطین الاسوانلی فى تشکیل شکل الطائر 
والمحروق فى درجة حرارة ۱۰۰۰م وقد قام الفنان بإثراء سطح العمل الفنی من 
خلال الملامس المتتوعة والخطوط التى اعطت الاحساس بالرشاقة والثراء لسطح 
العمل الفنی. 


~ Y YY — 
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شکل رقم (TA)‏ 
" ديك" للفنان فاروق (براهیم 
ارتفاع العمل ۸۰ سم 
العمل مشکل من الطین الاسوانلی بدون طلاءات ومحروق 
فى جو مؤكسد عند درجة ۱۰۰۰م 
مقتنیات متحف الفن الحدیث — القاهرة 
استخدم الفنان تقنية التشکیل الحر المباشر فى بناء العمل 


I - 
: التوصیف‎ 


قدم الفنان الديك بأسلوب معماری ممشوق لخصه إلى كتلتين الاولی ممثلة 
الخدع على شکل مثلث رأسه للاعلى ویتداخل من الاسفل مع مجموعة كتل وخطوط 
تشكل بمجملها كثلة منحنية تعبر عن pil‏ الخلفی للديك من ذیل و أجنحة معتمدا 
عليها فى تحقيق توازن واستقرار الكتلة إلى جانب الارجل التى جاءت قصيرة وذات 
حجم أكد وجودها ودورها فى حمل هذ الکتل . 


التحلیل العمل لفنی وفکره الفلسفی : 


نجد الشکل يحمل من القیم الجمالية الکثیر من حيث التنوع فى الحركة 
والإيقاع من خلال تلك الخطوط المنحنية والمتکررة بدون رتابة فى الكتلة الخلفية 
كذلك AS yall‏ الممشوقة لاعلی فى الكتلة الأمامية توحی لنا بحركة الديك Lah‏ 
صیاحه معتمدا على خطوطه الصريحة ذات الحجم للتأکید على الکتسل وبتحری اه 
السطو ح وخلق ایقاعات مختلفة. 








یعتبر الفنان من الفنانین الخزافین الذی قدم من خلال اعماله لغة تشكيلية 
تواکب العصر والمفهوم الفکری المعاصر. Cys‏ تناول عناصر الطبيعة بأسلوب 
رمزی تجریدی لمکونات الطبيعة الموجودة فى الحياة» ویعتبر الفنان أن الموضوع 
ليس أكثر من إشارة للعمل نفسه للتعرف عليه؛ فهو لا یعطی قيمة للعمل بحد ذاته بل 
وسيلة للوصول إلى شكل جمالی يحمل الکثیر من القیم التعبيرية والتشكيلية والفلسفية. 
وهو يركز على الاسلوب التقنی الذی یطرح فيه هذا العمل من خلال عناصر البتاء 
التشكيلية من كتلة وفراغ ... وغیرها مع تأكيده الواضنح على الملمس واللون 
کعنصران أساسيان فى التکوین الفنی نافذا بهما فى تحقیق فکره الفلسفی. 


gaily‏ دراسات عديدة فى مجال الخامات والطینات المحلية استخدمها فى 
تشكيل وبناء أعماله الخزفية بالإضافة الى استخدامه لطر 3 التشکیل الیدو ی المتعددة 
مثل التشكيل بالضغط والتشكيل بالحبال بالإضافة إلى التشكيل بالشريحة التى أعطى 
بها الكثير من الأشكال التعبيرية باستخدام الشريحة الواحدة كشكل قائم بذاته كما اهتم 
الفنان بمعالجة أسطح أعماله بالعديد من التقنيات من ملامس وأكاسيد وبطانات 
بالإضافة إلى الطلاءات واليريق المعدنى ويستمد أقكار أعماله من العناصر الطبيعية. 





Soul — ©)‏ الخزف ورئيس قسم التعبير المجسم سابقا بكلية التربية الفنية ~ جامعة حلوان. 


— ۲ ۱ ۵ sin 
(14) شکل رقم‎ 
lal Y الخامات وتقنیات التنفید : نفذ الفنان العمل الفتی بالطین الأسوانلى متناو‎ 
بتقنية التشکیل المباشر باليد لعدة قطع هی آشبه باناء منتفخ البدن ذو فوهة صغيرة‎ 
صياغة تلك القطع أو المفردات فى شكل بنائی ابتکاری تم‎ sale! یاحجام مختلفة ثم‎ 


التوصیف : 

استطاع الفنان إبراز جمالیات الخامة المتواضعة فى انتاج آشکال AN‏ 
متقارية فى الاحجام واعادة صیاغتها بتجمیعها فى عمل فنی معاصر يحمل الکثیر 
من القیم الفنية التی نشأت من خلال الفراغات الدخلية الناشئة من تلاصق المفردات 


14 


بين تلك المفردات. 
تحليل العمل الفنى وفكره الفلسفى : 

استطاع الفنان من خلال عمله إيجاد صيغة تشكيلية تجريدية مستخدما وحدة 
أو مفردة واحدة وإعادة تجميعها بحيث تسمح بدخول الفراغ كعنصر أساسى فى 
التشكيل وهو بذلك يستغل طاقة الخامة إلى أبعد حد .. الشكل اتخذ البناء العمودى مع 


المحافظة على التوازن ووحدة العمل رغم الإيقاع الناجم عن الأحجام المتنوعة 
والأوضاع والاتجاهات للمفردة ذاتها. 


- ۲۷۱ ¬ 





شکل رقم )14( 
نکوین بنائی للفنان السید محمد السید. 
ارتفاع الشکل حوالی ۱۰۰ سم. 
طین آسوانلی مفطی بطلاء زجاجی بنی. 
استخدم تقنية التشکیل اليدوى وتقنية التشکیل على عجلة الخزاف فى تشکیل 
بعض مفردات العمل. 
تم حرق الشکل فى درجة حرارة ١٠٠م‏ 
الشکل عبارة عن مجموعة من الأوانى الكردية ذات الأحجام المختلفة تسه 
ترکیبها مع بعضها مع التأكيد على الفراغات الناتجة بینها is y‏ الفوهات 
ذات الاحجام المختلفة التی تعطی الاحساس بالحركة الايحائية. 
تأثر الفنان بالمدرسه البنائية فى هذا العمل. 


= ۷۲۱۷ - 
شکل رقم (Vs)‏ 
الخامات وتقنیات N‏ لتنفید : 


نفذ الفنان العمل بالخامات والطینات المحلية المصرية حيث استخدمها 
بتشکیل مباشر لشريحة واحدة مستخدما الملامس الخشنة القوية التى آشرت الشكل 
باتجاهاتها الرأسية والمائلة والأفقية كذلك استخدامه للبطانات الملونة وتطبیق جزء 
رأسى من الجلیز والأبيض والأخضر فى e ja‏ من العمل. 


اعثمد الفتان على المعالجة الفنية للشريحة الواحدة کعنصر تشکیل قائم بذاته 
مستخدما إياها بشکل مقعر فى شكل شبه دائرة وغير متماثل JSAM‏ الخارجی للعمل. 
آثر ى الفنان العمل من خلال إضافة الملامس الحادة والمباشرة بأدواته على 
سطح العمل مما اکسبها خشونة شديدة أعطت للشکل الكثير مسن القسیم الجمالية 


و التعبیریة. 
تحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفی : 


استحضر الفنان الشكل المقعر day pil‏ واحدة فى شكل عضوی بمفهوم 
تجریدی مكونا NSS‏ پشبه "لقبله" أو التجویف المقعر فى شکل شبه دائرى بقاعدة 
ثابتة تحقق للعمل التوازن والاستقرار وقد آثری الفنان سطح الشريحة بملامس غائرة 
قوية أعطت الکثپر من التنوع والاختلاف فى الاضاءة الواقعة على سطح العمل 
وأحدثت نوع من الایقاع والحركة Ley‏ آوجدته من ظلال قاسية تحیط بها تدرجات 
لونية تتناغم وسطوحه الخارجية مما يؤكد دور الضوء فى إظهار alaa‏ وتأكيدها 
وموکدا لشكل صرحیته بخطوطه ومساحاته الناشتة من التوثر السطحى للملامس 
الخشنة. 


= TÍA = 
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شکل رقم (V+)‏ 
- نکوین بالشريحه الخزفية للفنان السید محمد السید. 
— ارتفاع الشکل حوالی ۵ ۳ cau‏ 
- طین سوانلی مفطی بطلاء زجاجی. 
- تقنين التشکیل اليدوى مع التأكيد على الملامس 
¬ ثم حرق الشكل فى جو مختزل. 
- الشكل عبارة عن شريحة حرة مفردة عليها ملامس متنوعة ومغطاة فسى 
جزء منها بالطلاء الزجاجى ثم حرقها فى 2100¿ 


- ۷۱۹ - 
شکل رقم (۷۱) 
الخامات وتقنیات التنفید : 


استخدم الفنان الطین الاسوانلی فى إنتاج عمل فننی یعتمد فى تشكيله على 
الشريحة الداثرية الغير منتظمة فى الاطار الخارجی واستخدم المعالجات الفنية 
الخزفية فى ol‏ سطح العمل الفنی مستخدمة الطلاء الزجاجی على سطح العمل فى 
علاقات وتأثیرات لونية متدرجة من اللون الأخضر والأصفر والبنی. 


التوصیف : 


اعتمد الفنان على استخدام الشريحة الشبه دائرية الغير منتظمة للخط 
الخارجی Cys‏ استغل الانحناء‌ات وتعاریج الخط الخارجی فى إظهار جماليات 
خاصة آثرت العمل الفنی ثم قام بثنى الشريحة فى شكل يشبه تلاطم الأمواج على 
الصخور أو كأنها موجه من أمواج البحر. 
تحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفی : 

للفنان مفهوم خاص فى اعماله حیث ابتعد عن فن الخزف التقلیدی المعتمد 
على الاوانی الخزفية التفعية وأثرى المجال الخزفی بأشكال خزفية مبتكرة تعتمد على 
فکر فلسفی عمیق مستخدما الفکر الفلسفی للفن والمدارس الفنية المعاصرة التى أثرت 
على آعماله فجاعت فى إطار تجریدی تعبیری مظهرا جمالياً العالم المحيط فى 
أسلوب تجريدى خاص بفكر الفنان. 

Jaial ai‏ الفنان الشريحة فى عمل شكل أشبه ما يكون لموجه من أمواج 
البحر فى حركة قوية أعطت العمل ال(حساس بالحركة والقوة فى التعبیر كذلك 
استخدامه للألو ان والطلاءات الزجاجية والتدرج اللونی مما أكسب العمل إثراء لسطح 
لشکل الخزفی فى تركيبه لونية مستحدثة » مستخدما تأثبراً البریق المعدنی الناتج من 
Gall‏ فى جو اختزالی. 


= YY. - 





شکل رقم (V1)‏ 

تکوین" للفنان السید محمد السید 

(au ۱۰ × 6٠١ × Ar) أبعاد العمل‎ 

طين أسوانلى مغطى بطلاء زجاجى 

تقنية التشكيل اليدوى مع التأكيد على الملامس 
ثم حرق الشكل فى جو مختزل 
الشكل عبارة عن شريحة حرة مفردة عليها ملامس متنوعة 
ومغطاة بالطلاء الزجاجی ثم حرقها فى درجة ٠15م‏ 

مقتنيات جامعة حلوان 


= ۲۲۱ - 


الفنان معروس gal‏ بكر عثمان 1۹۳م“ 

ما يميز الفنان فى أعماله هو الابتكارية والجرأة بالتجریب فى مجال تشکیل 
الخزف وتولیفه مع خامة الحدید أو الصلب فى عمل فنی واحد قدم من خلاله مفهوما 
معاصرا للتشکیل الخزفی من أجل الوصول إلى أسلوب جدید فى التعبیر بتشکیلات 
دات قيمة فنية متميزة بخامات متنوعة لم تكن dy ye‏ عن بعضها ضمن التشکیل 
الواحد» حيث ارتبطت تماما ببناء العمل ككل وتکوینه وحتی ألوانه. ٠‏ 
وفی العمل رقم (YY)‏ 
الخامات وتقنیات التنفيذ : 

قد طرح الفنان فکره التجریبی فى التولیف بين الخامات الطينية و المعدنية فقد 
وضع آربع كرات ذات alaaf‏ مخثلفة على قاعدة معدنية مسطحة منها ما دفعه بقطعة 





صغيرة من المعدن وأخری مستقرة وملتصقة بالارض ویخرج من فوهة اثنين مسنهم 
قضیب معدنی صغير آما آکبرها فقد حملت قضیبا رأسيا التحم فى نهايته بآخر آققسی 
حمل عليه الفنان كتلتين من أحجار التلك التی تحولت لاشکال زلطية من خلال درجة 
الحرارة المرتفعة والطلاء aye gall‏ عليهاء جاعلا من اللون عنصراً أساسياً للربط 
بين آجزاء العمل بتدرجات لونية متقاربة » مؤكدة ثقل الکرات والقاعدة بدرجة اللون 
لداكنة » وخفة الكتلة العلوية بلونها الفاتح. 
التوصيف : 

ستطاع الفنان أن يشكل عمل خزفی یتزاوج فيه المعدن والطین فى تكوين 
متکامل یحصر بين مفرداته فراغ یعطی elad‏ بطیران الکتلتین المحملتین فى el gall‏ 
بواسطة الحدید. استغل الفنان إمكانيات خامة الحدید للسماح للفراغ أن يدخل ضمن 
التصميم فجامت عناصر الشکل تقف فى الفراغ حرة محققاً حركة وایقاعاً مميزاً. 


Stuf — 0‏ الخزف ورئیس قسم التعبیر المجسم كلية التربية لفنية » جامعة حلوان سابقا. 


= ۲ ۲ ۲ = 








شکل رقم (VT)‏ 
تکوین" للفنان محروس ابو بكر عثمان 
حجم العمل 4۰ سم تقریپا 
الخامات المستخدمة (طین » حدید » طلاءات زجاجیة) 
استخدم الفنان تقنیات التشکیل اليدوية الحرة فى بناء عمله الفنی 
استطاع الفنان أن یحدث حالة من الرشاقة فى آعماله نتيجة التزاوج بين 
المعدن والخزف فجاءعت آشکاله طائرة فى الهواء بالرغم من حجم الکتل 
تأثر الفنان بالفکر الفلسفی للمدرسة التجريدية 


Y YY -‏ ~ 
التحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفی : 

استطاع الفنان تحقیق قيم فنية وجمالية رغم استخدامه خامات مختلفة LIS‏ من 
حيث خواصها الفيزيائية مؤكدا التوازن فى العمل بتركيزه الثقیل فى الأسفل بالکرات 
الأربعة التى شكلت كتلة ظاهرية واحدة كذلك وضع للكتلتين الفراغيتين بوضع 
متوازن معتمدا على الفراغ كعنصر تشكيلى يحيط بها الكتل. 
الشكل رقم (YY)‏ 
الخامات وتقنيات التنفیذ : 


وفی عمله اتخذ guil‏ محروس آبو بكر مادة الخزف متفردة دون ادخال 
خامات أخرى معتمدا فى عمله على التأثیرات واللمسات التى USE‏ بها العمل إن 
كانت بيديه أو بأدوات الخزف فأعطت تعبيرات جمالية من خلال تفاعل الظل والنور 
مع تلك السطوح بما تحمله من تأثيرات. 


التوصیف : 


اعتمد الفنان فى بنائه للعمل على الكتلة المغلقة والسطح الواسع فى الاسفل 
مما منحه DE‏ واستقرارا y‏ واضحاً خاصة تلك الكتلة الكروية المتداخلة معه بینما أدخل 
الفراغ على القسم العلوی كقيمة تشكيلية جمالية » جعلت الأشكال تبدو خفيفة متحركة 
خاصة بوجود ذلك الشکل الانسانی التعبیری الذی نفذه بالشرائح الطبنية حاملة 
لمسات أصابعه. 


تحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفى : 


نجد الفنان le gle‏ فى تکویناته وفی تصمیماته ومنفذاً لها بأسلوب تجریدی 
وتعبیری یواکب الفنون التشكيلية المعاصرءة فأكسبها Lad‏ فنية وجمالية متميزة. 


~YY¢- 











شكل رقم (۷۳) 
تکوین" للفنان محروس أبو بكر عثمان 
ad‏ العمل م سابع 


الخامات المستخدمة : طين آسوانلی 
استخدم الفنان تقنیات التشکیل الحر المباشر 
والحریق فى جو مؤكسد عند درجة ٠5م‏ 
العمل عبارة عن شريحة مستطيلة الشكل تقريباً 
يظهر عليها بعض الإضافات بالشرائح تمثل شكل إنسان مجرد 
تأثر الفنان بالفکر الفلسفى للمدرسة التجريدية 





YYo —‏ - 
القنانة عقاف عبد الدایم 1۹۶1“ 
هی فنانة نحاتة یظهر ذلك فى آسلوبها وتناولها لاعمالها الخزفية حيث تمیل 
من الخصوصية والتعبيرية الواضحة وتأثرها فى أعمالها بالصیغ المستوحاة من 
الاشکال الريفية المصرية بأسلوب هو آقرب إلى فن SUEY!‏ معتمد أسلوب البناء 
المباشر بطريقة الشرائح الطينية. 
شکل رقم (VE)‏ 


AS gálati ۰ اسم العمل‎ 





الخامات وتقنیات التنفید : 


استخدام البطانات الملو 43 و SUAS‏ آلو ان 4 تحت الطادم الزجاجى وطلاءه ¿Mar‏ 


زجاجی شفاف فى درجة حریق 0٠10م‏ تقريبا. » جسم العمل من الطين الأسوائلى 
مضاف اليه جروك. 


التوصيف : 


صحن خزفى شبه مستدير قطره ۵۰ سم تقريباً مصور عليه بالبطانات 
مجموعة من الأطفال على حافة محيط الصحن بأذرعهم المفتوحة التى يتخللها 
مجموعة من الحمام الملون » أما منتصف الصحن فعلیه شكل مربع ملون بلون داكن 
موضوع عليه بعض الدوائر الملونة باللون الأصفر. 


۷ - أستاذ النحت المتفرغ ووكيل كلية التربية النوعية - جامعة القاهرة سابقا » رئيس فسم 
التربية الفنية. 


- ۲۷ - 





شکل رقم (VE)‏ 
اسم العمل : 'الطفولة' 
حجم العمل (صحن شبه دائرى قطره ۵۰ سم) 
الخامات المستخدمة طين آسوانلی مضاف إليه الجروك 
مرسوم عليه بالبطانات والطلاءات الزجاجية 
تقنيات التشكيل بطريقة شريحة من الطين فى قالب 
درجة الحريق فى جو مؤكسد على درجة حرارة ٠١‏ م 
تم الحريق على مرتين الحريق الأول لتسوية الطبق والحريق الثانى لتسوية 
الطلاءات الزجاجية 
العمل إنتاج عام atest‏ 


YY Y —‏ - 
تحليل العمل ١‏ لفنى وفكره الة لفلسفى, : 

يمثل العمل مرح الطفولة وسعادتهم بالصداقة وهم يلتفون فى فرحة ولهو 

Lil‏ الحمام فيمثل السلام » وقد جمعت الفنانة بين الأطفال والحمام فى علاقة تجسد 

الإحساس بالأمان والهدوء والفرح الذى أكدت الفنانة على ذلك الشعور باستخدام 

مجموعة الألوان المبهجة التى توحى بالسعادة وكان لاستخدام الشكل الخارجى 

(الصحن الدائرى العميق) دور هام حيث أعطى تحديد للأشكال المرسومة بداخله 


شکل رقم (Vo)‏ 
أسم العمل : مأساة 


الخامات وتقنيات التنفيذ : بحس الفنانة النحاتة قامت الفنانة بعمل تشكيل نحتى 
مجسم ومضاف على صحن خزفى يمثل وجه فتاتين ثم أضافت عليها تقنيات الخزف 
متمثلة فى الأكاسيد والبطانات الملونة مع التطعيم بالطينات الملونة وطلاءه بطلاء 
زجاجی شفاف فى درجة حرارة ١٠10م‏ الجسم مضاف إليه جروك. 


التوصیف : صحن AA‏ داثری غير منتظم الاستدارة منجوت عليه وجهان لطفلان 
باعیان یتخلل وجهیهما بعض الخیوط السوداء الباردة التى تشبه قطم السلك ASLAN‏ 


تحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفی : وجهان یمثلان الحزن والالم بالرغم من آنهما 
لطفلمن ألا ان الفنانة Cas‏ شی cua y‏ المأساة والحزن الشديد على و چهیهما e‏ 
أكدت فكرة الموضوع ببعض الصيغ الرمزية مثل إضافة حمامتا السلام مقيدتان 
بالأغلال والأسلاك الشائكة ولعل لون خلفية العمل السوداء قد ساهمت فى إضفاء 
لمحة من الحزن على العمل. 


- YYA - 





شکل رقم (Vo)‏ 
اسم العمل (مأساة) 
للفنانة عفاف مصطفى عبد الدايم 
حجم العمل صحن شبه داثری قطره ۵۰ سم 
الخامات المستخدمة طين أسوانلى مضاف إليه جروك 
ومطلی بالبطانات والطلاءات الزجاجية 
تقنيات التشكيل بالضغط فى قالب مضاف إليها عناصر بارزة بالطين 
العمل محروق مرتين فى جو مؤكسد 
إنتاج عام afee Y‏ 


- ۲۲۹ - 


الکنانة میرکت السو ga‏ 1901 


انطلقت الفنانة فى اعمالها باللحت الخزفی من منطلق محافظتها على المفهوه 
الخزفی کمادة بالإضافة لما تحمله من قيم تشكيلية جماليا وتعبيرياً حرة تتجاوز 
القواعد التقليدية المتعارف عليها للآنية وتحمل فى نفس الوقت قيماً تعبيرية وفنية › 
تنقل للمتذوق الأحاسيس والانفعالات مع أراء الفنانة التشكيلية والفكرية. 
فى الشكل رقم (V5)‏ 
- اسم العمل (تكوين) 
- الخامات وتقنيات التنفيذ : dya‏ طرحت فيه الفنانة تكويناً يوحى بالشكل الإنسانى 
فى حالة الوقوف عبارة عن كتلتين مترابطتين العليا أصغر قلیلاً من السفلى ویربط 
بينهما عنق أوجد فراغا ليحدث رشاقة وجمالاً فى الشكل إضافة لمجموعة من 
الخطوط العريضة البارزة على سطح العمل مؤكدة الربط بين الكتلتين محدثة حركة 
وإيقاعا واضحا استخدمت فيه التشكيل المباشر بشرائح الطين الأسوائلى مضافاً إليه 
الجروك ثم الحريق الأولى (بسكويت) ثم طلاءه بالجليز المط. 
التوصيف : يظهر العمل الخزفى عبارة عن كتلتين العلوية منها يظهر عليها بروز 
یتوسطها على شكل كروى وكأنها رأس تضمنه هذا العمل بما يحمله من نسب 
خاصة وعلى أطرافها أشكال هندسية بارزة فى الفراغ بجوار بعضها بمسافات غير 
متساوية توحى بزخارف العرائس الشعبية. آما الكتلة السفلية فنلاحظ ثباتها 
واستقرارها على الأرض بشكلين أسطوانين وكأنهما أرجل محدثة فراغاً بسيطأ بينما 
أضفى على الشكل قيم جمالية. 


ef C)‏ الخزف بكلية التربية الفنية - جامعة حلوان - شارکت فى العديد من المعارض 
الدولية والمحلية وأقامت معارض خاصة. 


— YYı — 





شكل رقم (75) 
'تكوين' للفنانة مرفت السويفى 
الخامات المستخدمة طين أسوانلى مضاف إليه جروك 
ومطلی بالطلاءات الزجاجية 
تقنيات التشكيل بالتشكيل الحر المباشر 
الشكل محروق مرتين على درجة حرارة ١٠٠٠ه‏ 
العمل عبارة عن شكل تجريد يشبه الجسم الآدمى 
أو العرائس الشعبية ومطلى بالجليز الأحمر والأزرق 
العمل يتبع المدرسة التجريدية 


- ۲۳۱ ل 


التحلیل : 
يتكون العمل من كتلتين فوق بعضهم یفصل apiy‏ رقبة أعطت فراغا على 

- بين الکتلتین وکذلك الفراغ الناشی عن الاسطوانتین التى یقف عليهم العمل الفنی 

معطية إيحاءا تجریدیا لشکل شخص والاشکال الهندسية الموجودة على الكتلة العلوية 

تحصر بینها فراغات آشبه بالعررائس الشعبية فى أسلوب تجریدی معاصر . 

شکل رقم (VV)‏ 

اسم العمل : تکوین طفولی. 

الخامات وتقنیات التنفیذ : قامت الفنانة بعمل شکلین آشبه بحوار بين شخصین 

مستخدمة طريقة التشکیل المباشر بالطین الاسوانلی مضافا إليه الجروك ثم الحريق 

الأول واستخدمت الطلاءات الزجاجية والتقنیات الخزفية من بریق معدنى نحاسی 

تداخل معه اللون الاسود المط وبعض المساحات الصغيرة من الأخضر مسببة للرائی 

إحساسا حرکیا بانتقال العين بين تلك الألوان لاسیما انها اتخذت مساحات حرة 

باتجاهات متنوعة. 


التوصیف : جمعت الفنانة بين شکلین يمثلان الطفولة بنسبها الخاصة بأسلوب 
تجریدی فطری حيث یوحی العمل بوجود حوار بين الشخصین أو الکتلتین المکونات 
تحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفی : إبراز التناغم والإيقاع والحركة من خلال 
الاحجام المتتوعة والمختلفة الاشکال ویاستخدام عنصر الفراغ فى التشکیل حيث 
فصل بين الارجل وتداخل وترابط مع الأشكال الهندسية البارزة خارج العمل والتى 
توحی بألعاب JULY‏ الشعبية فأظهرت نوع من الحوار بين الفراغ والكتلة سواء 
الفراغ الخارجی المحیط بالشکل أو الفراغ الداخلی المحصور بين الأشكال وبعضها. 


- YYY - 





شکل رقم (VV)‏ 


الخامات المستخدمه هی طين lil gud‏ مضاف إليه جروك 
ومطلی بالطلاءات الزجاجية 
تم التشکیل بطريقة التشکیل الحر المباشر 
الشكل محروق مرتین فى جو مختزل 
العمل عبارة عن قطعتین محدثه Alla‏ من الحوار 
بين الکتلتین أو بين عناصر العمل آشبه بحوار بين شخصین 
العمل یتبع المدرسة التجريدية 


~ YYY - 


الکنان عبد المنعم محمد 1۹2۳ © 


یعتبر الفنان من الفنانین النحاتین الذین مارسوا الخزف بأسلوب وفکر النحات 
حيث يميل فى معظم اعماله الخزفية للنظر للطبيعة والأخذ منها بنظرة النحات 
وتحلیلاته تکاد تکون آقرب إلى الواقعية وأعماله تحمل الکثیر من تأثره بالبيئة الشعبية 
من حيث اختیاره لموضوعاته التی تحاکی الطبيعة ولکن بأسلوبه acing gall‏ على 
تلخیص عناصره مع احتفاظها بموضوعیتها ومعالمها الطبيعية الرئيسية. 


استخدم الفنان الاکاسید والبطانات الملونة للتأکید على واقعية ay glul‏ فجاءت 
آلوانه متقاربة مع الطبيعة التی آبرزت من خلال ألوانه الواقعية وزخارفه التى أثرت 
سطوح آعماله الفنية وأظهرت مدی تأثره بالفن الشعبی من خلال زخارفه وکتاباته 
على Auch‏ الفنية. 
شکل رقم (VA)‏ 
اسم العمل : القطة 
الخامات وتقنيات التنفيذ : 

استخدم الفنان التشكيل الحر المباشر بشرائح الطين الأسوانلى فى عمل 
تكوين عبارة عن قطة تقف فى وضع حركة راسخة على قاعدة مستطيلة مرتفعة 
يظهر عليها بعض الزخارف الشعبية الملونة بالبطانات والأكاسيد الملونة كذلك القطة 
جاءت ملونة بالأكاسيد والبطانات بألوان وزخرفة تحاكى الواقع إلى alas‏ 


*) - أستاذ النحت المتفرغ ورئيس قسم النحت سابقاً بكلية الفنون الجميلة - جامعة حلوان. 
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شکل رقم (VA)‏ 
اسم العمل (قطة) 
للفنانة عبد المنعم محمد 
الخامات المستخدمة طين أسوانلى مطلى بالأكاسيد والبطانات الطينية 
والتشكيل بتقنية التشكيل المباشر الحر 
العمل محروق فى درجة حرارة ١٠٠م‏ 
العمل عبارة عن قطة تقف فى وضع حركة على قاعدة 
تشبه البيوت الریفیه البسيطة ويظهر عليه طائر jyh‏ على سطح القاعدة 
وبعض الرموز الشعبية المرسومة على القاعدة 
يتبع العمل للفكر الفلسفى الواقعى 


— Vo — 


التوصیف : 


جاء العمل للقطة فى وضع حركة نقف على AES‏ بنائية تشبه البیوت الريفية 
البسيطة التى أثرى الفنان سطح هذه الكتلة بالرموز الشعبية والريفية البارزة والغائرة 
والملونة بالبطانات والأكاسيد التی تشابه الحقيقة والواقع بين AES‏ القاعدة وكئلة 
الجسم كذلك اهتم بالفراغ الناشئ من الفتحة الموجودة بالقاعدة على شكل بوابة دائرية 
القمة مؤكدا هذا الفراغ من خلال اللون المحدد al‏ 
تحليل العمل الفنى وفكره الفلسفى : 

اللون عند الفنان "عبد المنعم الحيوان" له مفهوم خاص» إذ يستخدمه كعنصر 
تمثيلى یحاکی ألوان الطبيعة ويتناسب وأسلوبه فى التشكيل الواقعی كما فى ale‏ 
القطة" dya‏ شكل القطة ووضعها فوق کتلة بنائية ريفية تزينها زخارف ورموز 
شعبية وقد ركز الفنان فى توزيعه لاألوان بمساحات حرة ممثلة الألوان الحقيقية لتلك 
العناصر بدرجات لونية منسجمة أكدت الربط بين عناصر التكوين. 

وأظهر العمل تأثره بالفكر الفلسفى الواقعى معتمدا على الاحتفاظ بالكتلة 
والفراغ ومعالجة الواقع فكرا وأسلوبا. 
شكل رقم (VA)‏ 
اسم العمل : انتظار 
. الخامات وتقنيات التنفيذ : استخدم الفنان الطين الأسوائلى لتشكيل عمل مستوحى من 
الحياة البيئية الريفية فى عمل علاقة يظهر فيها الهدوء والاستكانة بين عنصرين 
الإنسان و الحيوان كصورة مكررة للعلاقة الهامة التى تربط الفلاح بالحيوان ؛ 
استخدم الفنان تقنية التلوين بالبطانات والأكاسيد الملونة التى تقترب أو تحاكى الواقع 
فى عمل زخارف مستمدة من الفن الشعبى التى تتلائم مع موضوع العمل نفسه كذلك 
استخدامه لتقنية التفريغ التى ظهرت على جسم الحيوان مما أعطت حس زخرفى 
مستمد من الفن الشعبى. 
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التوصیف : 

استمد الفنان موضوع عمله من الحياة اليومية فى الریف المصری فى عمل 
علاقة بين الانسان والحیوان فى شکل بنائی استغل الفنان العلاقة بين أرجل الرنسان 
و أرجل الحیوان فى عمل علاقات فراغية كما جعل الحیوان فى لحظة أكل من 
الأرض فاستقرت الرأس على الأرض وبذلك حافظ على تقليل الأطراف الضعيفة 
الطائرة فأصبحت الشكل أكثر قوة. 


تحليل العمل الفنى وفكره الفلسفى : 


نجد أن الفنان استوحى هذا العمل من أعماق الريف المصرى Cun‏ ضه 
العمل عنصر الإنسان مع عنصر الحيوان. فنجد فيه الصبى يستند إلى الحيوان فى 
استرخاء بينما الحيوان جعل جسمه سند لصاحبه وهو يأكل من حشائش الأرض 
والعمل غاية فى الدقة. فالفنان جعل الصبى فى نسبة رشيقة بالرغم من المبالغة فى 
نسبته إلى نسبة الحيوان إلا أن هناك تناسق بینهما والعمل ملئ بالمحاور الرأسية 
المتمثلة فى وقفة الصبى وأرجل الحيوان والمحاور الأفقية المتمثلة فى جسم الحيوان 
والمحاور المنحنية فى رأس الحيوان وذراع الصبى وساقه اليسرى. كان لتعدد 
الاتجاهات المختلفة للمحاور من رأسية إلى أفقية إلى مائلة أثر على الحس البنائى 
للعمل. يحتوى العمل على زخارف شعبية متمثلة فى زخرفة زى الصبى كذلك سطح 
جسم الحيوان الذی ظهر عليه الكثير من الزخارف بالتفريغ تارة وبالبطانات 
والأكاسيد تارة أخرى. 


استخدم الفنان الأسلوب الواقعى الشعبى فى عمله المستمد من البيئة الريفية 
المصرية. 
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شکل رقم (V4)‏ 
اسم العمل (انتظار) 
للفنان عبد المنعم محمد 
الخامات المستخدمة هی طين أسوانلى مطلى بالأكاسيد والبطانات الطينية 
التشكيل بتقنية التشكيل الحر المباشر 
العمل محروق فى جو مؤكسد على درجة حرارة ٠165م‏ 
العمل عبارة عن علاقة بين إنسان وحيوان فى لحظة هدوء 
استغل الفنان الفراغات الناشئة بين عناصر التكوين فجاءت 
محسوبة ومتوازنة كذلك استخدم الفنان تقنية التفريغ وطلاء بالأكاسيد 
تأثر الفنان بالفكر الفلسفى الواقعى التجريدى 





یعتبر الفنان من الفنانین الذين مارسوا أنواع مختلفة من الفنون dya‏ عمل 
فى مجال التصمیم رساما فى جريدة المساء من قبل تخرجه من الكلية. مارس 
الخزف فى الخمسین من عمره وأقام أول معرض للخزف عام al AAN‏ 

وتكشف الأعمال الفنية التى يقدمها الفتان عن توجه aga‏ أعماله الفنية عن 
التفاعل بين الرؤية وتمثيلها بالخامات الخزفية وهى ليست أعمال عشوائية أو وليدة 
الصدفة Ls,‏ تمثيل لانفعالات الفنان الخاصة والداخلية وهى بالإضافة إلى ذلك 
تجریب فى CA‏ الخزفية الحديثة وتكتمل الرؤية من خلال المنظومة التى تتواصل 
وتتحد عناصرها المختلفة فى نظره عشوائية جامعة. 


وأعمال الفنان فى مجموعها تثير فى المتلقى إحساساً بأنه أمام أشكال 
تستدعى إلى الذاكرة ما شکلته أيدى الإنسان البدائى » إذ يشيع فيها جو من البدائية 
يحدثنا عن تلاق وجدانى حميم بين الفنان والطبيعة. 


شكل رقم (A+)‏ 
اسم العمل : وجه فلاحة مصرية. 
حجم العمل : ارتفاع العمل ۰ سم 


الخامات المستخدمة : طين آسوانلی مطلى باللون الأسود عبارة عن (أكسيد حديد + 
أكسيد منجنیز + جليز شفاف). 





التشكيلى بجريدة المساء وصفحة الفن التشكيلى بجريدة الجمهورية » أقام عدة معارض 
محلية ودولية. 
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تقنیات التنفيذ : 


بن خلال شريحة غير منتظمة lye‏ الال كذلك لیر الشكيل بان 
عمل ¿a‏ حول رقبة الفتاه تارکا ملمسها لواضح ليشكل عنصر زخرفی „Ställ‏ 
والعمل محروق فى جو مؤكسد على درجة حرارة 2101 


توصيف العمل : 


العمل عبارة عن كتلة تمثل وجه لفتاة استخدم فيها الفنان عدة تقنیات سواء 
فى عملية التشكيل أو فى تقنيات الطلاء حيث استخرج الفنان وجه الفتاة بتقنية ضغط 
شريحة من الطينة فى قالب ثم استخدم شريحة من الطين الغير محددة العشوائية في 
لتشکیل المباشر لغطاء اراس كذلك أضاف فان ‘i‏ قنية التشكيل بالحبال فى عمل 
قلادة حول رقبة „sill‏ ظ 


نم استخدم الفنان اليطانات والطلاءات السوداع فى طادع الشکل بالکامل om‏ 
5 استخدام تقنية المسح فى بعض el ja‏ العمل . 
تحلیل العمل وفکره الفلسفی: 

تأثر الفنان Gill‏ البدائی فظهرت آعماله أقرب للأعمال البدائية والفطرية 
کذلك استلهام آعماله من البيئة المصرية الشعبية الريفية التى ظهرت واضحة فى 
الکثیر من آعماله. وقد تأثر الفنان فى عمله بفکر وفلسفة الفن التجريدية التعبيرية. 
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۱ شکل رقم (A+)‏ 
وجه فافع Manas‏ (۱) 
تلفنان حسن عتمان 
ارتفاع حجم العمل ٤١‏ 
“el ven dan ۲‏ 
جو مؤكسد عند درجة حرارة 2٩۵۰‏ 





حسن عتمان: الهيئة العامة دید لا 
Pl‏ مایت وژار ه S pi‏ 
ó‏ ¥ )4 2 
علمم جمهو مصر T OnT ll‏ 


ص ۲ ۲ . 
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(AY) شکل رقم‎ 
أسم العمل ` الحارس‎ 
العمل : ارتفاع العمل £0 سم.‎ ana 
الخامات المستخدمة : طين أسوانلى مطلى باللون الأسود ومضاف إليه حديد.‎ 


نقنیات التنفيد ۰ استخدم الفنان تقنية التشكيل الحر المباشر لشريحة من الطين 
الاسوانلی ممثلة لجسم العمل. 


درجة الحرارة : تم الحريق فى جو مؤكسد عند درجة حرارة alos‏ 


توصيف العمل : العمل عبارة عن تجريد لشكل إنسان يميل إلى البدائية والفطرية 
فى التعبير والتشكيل وأضاف إليه معدن الحديد ليعبر عن الحربة أو 
سلاحه » والعمل مطلى بالطلاء الاسود الغير لامع » ظهر العديد من 
الملامس الخشنة على سطح العمل الفنى أثرت الشكل وأظهرت به 
نوع من الحركة الإيهامية. 


الفکر الفلسفى : تأثر الفنان بالفكر الفلسفى التجريدى حيث لخص الشخص إلى كتلة 
ضخمة وحذف الأطراف لیعطی العمل الإحساس بالصرحية وجاءت 
الرأس مستديرة لخص فيها palic‏ الوجه. 
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شکل رقم (AY)‏ 
Fon‏ العمل الحارس (۱) ۱ 
liil‏ حسن عتمان 
ارتفاع العمل ۵ 8 سم ۱ 
خامات العمل طين أسوانلى وحديد مطلى باللون الأسود 
مقتنیات متحف فاوست بألمائيا 





)1( حسن عتمان : مرجع سابق » ص ۵ .١‏ 


— ۳ ع ۲ ب 


الکنان نبیل درویش ۲۱۹۳۱ ) 

یعتبر الفنان من الفنانین الخزافین المعاصرین المتمیزین فى مجال الخزف 
فى مصر وهو صاحب أسلوب تشکیلی متمیز ومبتکر. 

برع الفنان فى استخدام والتشکیل على عجلة الخزاف فجاعت أعماله مميزة 
نابعة من فکر وابداع الفنان. 

للفتان أبحاث مبتكرة فى مجال الحریق والتشکیل وکذلكك فى مجال الخامات 
و الطینات 44351 المصر du‏ 

كان لوجود فرن بلدى خاص بالفنان تأثير على _yS4‏ وأعمال الفنان Cris‏ 
طبق الكثير من التقنيات الخاصة بالحريق ومواد الحريق والإشعال التى تؤثر على 
الأشكال أثناء الحريق فى الفرن. وكان الفنان يقوم بعملية الحريق بنفسه رغم أنها 
عملية شاقة ومرهقة. 

له أسلوب خاص فى معالجة أسطح أعماله حيث استخدم التأثيرات اللونية 
شكل رقم (AY)‏ 
اسم العمل : تأمل" 
حجم العمل : ارتفاع العمل حوالی ۵۰ سم. 
الخامات المستخدمه : استخدم الفنان خامة الطين الاسوانلی فى تشكيل العمل. 
تقنیات التنفیذ : استخدم الفنان تقنيات التشكيل الحر المباشر. 





درجه الحرارة : تم الحریق فى درجة حرارة ۰۰٩م.‏ 





)© - نبیل درويش : أستاذ الخزف ورئیس قسم الخزف بكلية الفنون التطبيقية » جامعة 
الفنية المختلفة بطریق الحرانية - سقارة - الهرم. 
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اسم العمل "تأمل" 
للفنان نبيل درويش 
العمل من الطين الأسوانلى المحروق 
ارتفاع العمل ۵۰ سم 
مقتنيات متحف الفن الحديث - القاهرة 
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توصیف العمل : طرح الفنان مفهومه من خلال ALS‏ هندسية مصمتة تمثل الشکل 
الرنسانی فظهرت توحی بهدوء لم یحرکها سوی بعض التفاصیل البسيطة فى الوجه 
وكذلك ظهور کتلة ممثلة للذراع وما آحدئته من JAB‏ 
الفکر القلسفی : 

نهج الفنان نهج التفکر الفلسفی للمدرسة التكعيبية cua‏ لخص عناصر العمل 
إلى كتلة هندسية متماسكة لا يتخللها أى فراغات كذلك جاءت سطوح العمل خالبة 
تقريبا من الملامس واعتمد الفنان على المسطحات الهندسية الصريحة والبسيطة 
والواضحة. وجاء الرأس وما يحتويه من عناصر بسيطة توحى بالهدوء والسكون. 
شكل رقم (AY)‏ 
حجم العمل : العمل بارتفاح 55 سم. 


خامات وتقنيات التنفيذ : أناء خزفى من الطين الأسوانلى مشكل على عجلة الخزاف 
ومطلى بالأكاسيد والبطانات الملونة. 





حرارة : تم حريق العمل فى فرن بلدى يعتمد على الأخشاب والمخلفات 
الزراعية والصناعية القابلة للاحتراق وإنتاج درجة حرارة عالية والعمل محروق فى 
درجة حرارة ١٠56م‏ فى جو كربونى. 
توصيف العمل : 

إناء خزفى أسطوانى الشكل ممشوق به استطالة ورسوخ مشكل على عجلة 
الخزاف e‏ واستخدام ثقنية اللون الأسود والمميزة لأعمال guil‏ حيث قام بمزاوجة 
اللون الأسود مع اللون الأصفر والبنى والأبيض محدثة نوع من التوافق اللونى. 
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شکل رقم (AY)‏ 
اسم العمل 'أناء خزفی"(۱) 
للفنان نبيل درويش 
إناء خزفى من الطين الأسوانلى منفذ بالتشكيل اليدوى بواسطة عجلة الخزاف 
والشكل عبارة عن آنیه خزفیة رشيقة ذات فوهة مبتكرة يتحقق فى الاتزان 
والمعالجة الفنية للشكل معالجة لونية باستخدام التأثيرات اللونية للون 
الاسود والبنى والأبيض. 
والحریق فى فرن بلدی على درجة حرارة ۸۵۰ م فى جو كربونى 


yéy -‏ - 
الفکر القلسفی : 

تأر لفتان بالفن الإسلامى فجاءت آعماله متميزة ذات مضمون فلسفی مستمد 
من الحضارة التاريخية العريقة للفن الإسلامى وما يتميز به من تقدم وازدهار فى 
مجال الفن dale‏ وفن الخزف iia‏ خاصة حيث ظهر البريق المعدنى المميز 
للحضارة الفن الخزفى الإسلامى تأثر الفنان بالحضارات والفنون الحديثة فجاءت 
رسومه على أوانيه تحمل الصفة التجريدية البسيطة التى تعتمد على البساطة 
والنعومة. 
شكل رقم (Af)‏ 
حجم العمل : ارتفاح العمل 5 سم تقریبا. 
خامات وتقنيات التنفید : ell‏ خزفى من الطين الاسوانلی مشكل على عجلة 
درجة الحرارة : تم حريق العمل فى فرن بلدى يعتمد على حرق الأخشاب 
والمخالفات القابلة للاشتعال وإعطاء درجة حرارة عالية. العمل محروق فى درجة 
" حرارة ۰٥۸م‏ فى جو كربونى. 
توصيف العمل : إناء خزفى مخروطى الشكل ممشق به استطالة والعمل مشكل على 
عجلة الخزاف مع استخدام تقنية التشكيل الحر المباشر فى تشكيل الفوهة (All‏ جاءت 
مبتكرة ومميزة. 

والمعالجة الفنية للشكل معالجة لونية باستخدام التأثيرات اللونية للون الأسود 

الفكر الفلسفى : تأثر الفنان بالفكر الفلسفى للفن الإسلامى الذى يعتمد على التجريد 
والتحليل الهندسي للعناصر. كما تأثر بالفكر الفلسفی للفن التجريدى. 
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(At) رقم‎ 


اسم العمل 'إناء خزفی" 
للفنان نبيل درویش 
الخامات المستخدمة طين أسوانلى مطلى بالأكاسيد منفذ بتقنية التشكيل اليدوى 
على عجلة الخزاف مع استخدام تقنية التشكيل الحر فى تشكيل الفوهة 
والعمل عبارة عن آنية خزفية رشيقة ذات فوهة مبتكرة والمعالجة الفنية 
للشكل معالجة لونية باستخدام التأثيرات اللونية للون الأسود والأصفر والأزرق 
والحريق فى فرن بلدى على درجة حرارة ٠165م‏ فى جو كربونى 
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"Pablo Picasso" بمسکاسه‎ 


تتاول الفنان المصور خامة الخزف من خلال روية جديدة تعتمد على Ay yall‏ 
فى التعبیر عن قيم جمالية وتعبيرية ذات خصوصية وفردية وقد ساهم فى الدفع salas‏ 
الخزف فى هذا الاتجاه التعبیری الذی تميز بقیم تجمع بين فن النحت كقيم تشكيلية 
وتعبيرية وفن الخزف کخامة وما تتمتع به من مواصفات احنفظ الفنان بیکاسو بکونه 
مصور فى الدرجة الأولى فجاعت آعماله معتمدة على اللون وضربات فرشاته saladi‏ 
وألوانه المتضادة بين الابیض والاسود کذلك استخدم أطباق الخزف کلوحة يرسم 
علیها بالطلاءات الخزفية e‏ یظهر ذلك فى مجموعته الکاملة عن 'حلقة مصارعة 
الثیران" التی مثل أو صور فى الکثیر من الاطباق لقطات مختلفة للمصارع والثر 
مستخدما الخزف مجرد خامة يرسم بها من خلال الطلاءات وأطباق خزفية هی 
مجرد مسطح يشغله أو يثريه بأسلوبه کمصور. 


الشكل رقم (Mo)‏ 
اسم العمل : طائر البوم الأبيض 


الخامات وتقنيات التنفید : الشكل يمثل 'طائر "Ae gall‏ منفذ بتقنية التشكيل اليدوى 
المباشر المطلى بالجليز الأبيض المعتم الكامل سطح الشكل الفنى ثم أثرى سطحه 
بعلاقات خطية هی تصوير مسطح لا يوجد به أى تجسيم لريش البومة باللون الاسود 
لعمل ie‏ تضاد لونی. 


التوصيف : مثل الفنان طائر البومة وهو فى حالة ترقب یعقبه انقضاضه على 
الفريسة. وحالة الترقب تظهر فى حركة الرأس المغايرة لاتجاه AS ya‏ الجسم وجعل 
دواثر على العين للتأکید علیها. 
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رقم (Ae)‏ 
اسم العمل 'طائر a gall‏ الأبيض' 


بیکاسو Pablo Picasso‏ 
ارتفاع ۱۳ بوصة )1( 
alo gti‏ ۱۹۰۲ 
لشکل يمثل طائر البومة منفذ بتقنية التشکیل الیدوی المباشر والمطلی 
بالجلیز الأبيض المعتم بالکامل ثم آثری الفنان تفاصیل العمل 
من خلال العلاقات الخطية باللون الأسود 


(1) Hans L.G. : Pablo Picasso, Thames and Hadson, P.35. 
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تحلیل العمل افنی وفکره الفلسفی : 

دخل العمل فى مفهوم آخر جدید هو التعبیر الخزفی » فقدم مجسماً لطائر 
البومة مستخدما الرسوم والزخارف فى تعبیره وفی ابراز عناصر الوجه التی 
اظهرت ملامح الطائر الخاصة » ورغم مبالغة الفنان فى استغلال امکانیات الخامة 
من حيث ارتکازها على أرجل ضعيفة على AUS‏ العلوية یتخللها فراغ الا أن العمل 
يحمل تعبیرا واضحا وممیزا حیث ینطلق فى رحاب التعبيرية التجريدية. 


: (A5) رقم‎ Js 
"ela اسم العمل : "طبق مسطح عليه وجه‎ 
الخامات والتقنیات المنفذة : استغل الفنان الطبق المسطح فى عمل تشکیل فنی‎ 
متناولا رأس حیوان "لماعز" کعنصر تشکیلی حیث يأتى الطبق بالوان الجلیز‎ 
باللون الابیض استغل الفنان أسلوبه التکعیبی‎ cela البرتقالی كخلفية للماعز التى‎ 
بارزة عن سطح الطبق.‎ Gela لهندسی فى تحلیل وجه الماعز إلى مساحات هندسية‎ 
التوصیف : طبق مسطح مصور علیها بالبارز خطوات تحصر مساحات هی تحلیل‎ 
: تحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفی‎ 

نفذ الفنان وجه حیوان "الماعز" يأسلو به التکعیبی مستخدما الخط البارز 
لمحیط الشکل "الکونتور" وقسم الوجه إلى مساحات هندسية جاءت كلها باللون 
الابیض على خلفية جلیز برنقالية اللون وأضاف بعض الزخارف اللونية iah mall‏ 
بلون مخالف للون الابیض 'لون رأس الماعز" لاظهار القرون والعین. . 


ela‏ اسلوب الفنان مستمر فى فکره الفلسفی التکعیبی الهندسی. 
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شکل رقم (AR)‏ 

اسم العمل "طبق مسطح عليه وجه "ela‏ 
تلفنان بابلو پیکاسو 
لعمل عبارة عن طبق مشکل على عجله الخزاف 

ومطلی بالجلیز البرتقالی ومطبق عليه رسم بارز AB‏ 
يمثل وجه حیوان الماعز 
استخدم الفنان اسلوبه التجریدی الهندسی 
فى معالجة وجه الحیوان على الطبق 


~ yof - 
(AV) شکل رقم‎ 

اسم العمل : "طاثر الصقر" 

الخامات وتقنیات التنفی : 


استخدم الفنان نقنية التشكيل بعجلة الخزاف فى عمل جسم الطائر الذى تکون 
من قطعتین الأول شکل بیضاوی يمثل جسم الطاثر والثانی عبارة عن مخروط 
قاعدته إلى أسفل ویمثل أرجل الطاثر وشکل الرأس بتقنية التشکیل الیدوی clay‏ جسم 
العمل باللون البنی عليه ضربات فرشاة قوية باللون الاسود آظهرت تفاصیل الط‌ائر 
من جناحین واستدارة للصدر والمنقار . 


التوصیف : 





شکل بیضاوی مکون لجسم الطائر منفذ بتقنية التشکیل على عجلة الخزان 
يقف على شکل مخروطی قاعدته إلى أسفل یمثل الارجل فى حالة اتزان واستقرار. 


تحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفی : 


الفكر الفلسفی للفنان کمصور ظهر واضحا فى أعماله Cys‏ استخدم الفرشاة 
بضربات قوية وسريعة لتعبر عن تفاصیل الطائر من (أجنحة وأرجل) فجاءعت 
ملخصة بدرجة كبيرة معتمدة على التصویر دون الاعتماد على التشکیل النحتی أو 
الخزفی من ملامس أو تشکیل سواء بالبارز أو الغاثر cla dya‏ سطح العمل ناعم 
خالی من أى تفاصیل. يتبع الفنان الفکر الفلسفی التجریدی التکعیبی الذى ظهر فى 
تتاوله للعمل الفنی الذی جرد کل تفاصیله وأظهر چوهره وسمائه الأساسية المميزة 
للطائر . 
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شکل رقم (AV)‏ 
اسح العمل 'طائر الصقر" 
للفنان بابلو بيكاسو 
استخدم الفنان dali‏ الطين فى تشكيل عمله الذى اعتمد على عجله 
الخزاف فى تشكيله حيث قسم العمل إلى عدة أجزاء 
ثم قام بتجميعها وتركيبها للتعبير عن عمله الفنی 
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(AA) شکل رقم‎ 

اسم العمل : الثور 

خامات وتقنیات التنفيذ : 


استخدم الفنان تقنية التشکیل بعجله الخزاف واستخدم البطانات والطلاءات فى 
عمل خطوط رأسية وأفقية ودواثر بلون غامق عن لون جسم الثور ولخضص وجه 
الثور على شكل دائرة مسطحة وشكل هلال يمثل قرنى الثور. 


التوصيف : 

استخدم الفنان أشكال جاهزة الصنع على عجلة الخزاف وقام بعمل علاقة 
ربط بينهم تمثلت فى شكل شبه أسطوانى واعتمد فى عمل جسم الثور المكون من 
جزئين على شكل أناءين فوهاتهم إلى أسفل كل جزء يأتى بفوهة وأسطوانة ثم بدن 


Ta" a 


تحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفی : 
یتضح فى هذا العمل قدرة guil‏ على التعبیر ¿Laly‏ به لتجریدی الهندسی 
Cus‏ أعاد صياغة الشکل الحیوانی "الثور" فى بنائيات تجريدية هندسية dya‏ لخص 


الشکل الحیوانی إلى كتل بسيطة clay‏ لانتفاخ أجزاء الثور إلى الشعور بالقوة 
وجاءعت الارجل ثابتة وقوية ومتزنة. 
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شکل رقم (AA)‏ 
اسم العمل 'الثور' 
للفنان بابلو بيكاسو 
لعمل مشکل بالطین على عجلة الخزاف ثم آعاد الفنان صياغته لیعبر 
عن فکره وأسلوبه الخاص حيث قسم جسم الثور إلى عدة أجزاء تم تشکیلها 
على عجله الخزاف ثم قام بتجمیعها لتعبر عن فكرة العمل 
العمل عليه بعض الرسومات التجريدية البسيطة 
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: "Pul Gougain" glasa بول‎ gLiall 


بدا الفنان جوجان فى إنتاج أعماله الخزفية قبل عام من سفره إلى تاهیتی 
وکانت عبارة عن محاولات للحصول على مزيد من الدخل ليعيش هو وأسرته الا أن 
اعماله لم تجد رواجا لدی الجمهور وکانت هذه الأعمال عبارة عن أوانى خزفية 13 
العناصر الطبيعية مصدرا أساسيا لتشکیلها مستخدما فی ذلك تقنية البناء المباشر 
بالحبال ntl pills‏ 

استخدم جوجان البطانات الطينية الملونة بطبقات رقيقة وکانت خزفیاته 
متوسطة الحجم نسبیا. وأظهر الفنان حساسية لخامة الطبن وفهمه لطبیعتها وإمكاناتها 
الجمالية. وكان یطلق على أعماله الخزف الحدیث. 
شكل رقم )۸٩(‏ 
اسم العمل : العذراء السوداء 
الخامات وتقنيات التنفیذ : استخدم الفنان الطين في التشكيل الحر المباشر لإنتاج 
شكل فتاة جالسة وقد استخدم الطلاء الزجاجى اللامع فى طلاء الشكل كله بلون واحد 
غامة )2 
لتوصیف. : یمثل العمل فتاة جالسة فى هدوء واستسلام واهتم الفنان بالنسب الواقعية 
للفتاة وأكد الفنان على الجانب التعبیری من خلال ملامح الوجه والرداء المتهالك 
| الذی آظهر el jal‏ من جسم الفتاة. كان لاحترام الفنان لخامة الطينة وفهمه لها تأثیر 
حيث ela‏ العمل Y‏ يحتوى على فراغات أو أطراف ضعيفة cla y‏ العمل على 
هيئة AUS‏ متماسكة مترابط. 


(1) Christopher Gray : Sculpture and Ceramics of Pul Gougain, Th Johns 
Hopins, Press, Baltiaore, 1963, P.5. 


(Y)‏ محمد جلال شحاتة ته : القیم الجمالية فى النحت AA‏ »> رسالة دهتوراه غير منشورة» 
كلية الفئون الجمیلة» جامعة حلوان » ۰۱۹۹ ص۱۵ ۱. 


= {OA — 





شکل رقم (AR)‏ 
اسم العمل "العذراء السوداء' 
للفنان بول جوجان 
استخدم الفنان خامة الطين فى التشكيل الحر المباشر لفتاة تجلس على 
الأرض وقد استخدم الطلاء الزجاجى اللامع فى طلاء الشكل كله بلون غامق واحد 
اهتم الفنان بنسب الفتاة الواقعية ashy‏ على الجانب التعبيرى الواضح 
على ملامح وجه الفتاة 
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تحلیل العمل الفنی وفکره الفلسفی : 

اتخذ الفنان المذهب أو الفلسفة الواقعية فى هذا العمل فاهتم بالنسب الواقعية 
لتفاصیل الجسم البشرى کذلك ملامح الوجه وملابس الفتاة التى جاءت تحاکی الواقم 
متخذا بذلك اسلوب واقعی یعتمد على حرفية عالية فى التشکیل والبناء ومراعاة 
النسب الو اقعیه. 
اسم العمل : وجه فتاة. 
خامات وتقنيات العمل : استخدم الفنان تقنيات التشکیل الحر بالشريحة والحبال. 
التوصیف : شکل الفنان عمله الفنی على هيئة رأس فتاة ملتصق باناء یقف على 
قاعدة أسطوانية الشکل بها فتحات على هيئة نصف دائرة. ela‏ وجه الفتاة فى illa‏ 
سکون وکانها تستریح على الاناء. 

رسم الفنان بعض الرموز وآشکال طیور بصورة بدائية مجردة على الإناء 
مستخدما البطانات والأكاسيد الملونة. 
تحلیل العمل الفنى وفکره الفلسفی : 

دمج الفنان بين الاناء الخزفی التقلیدی وبين الاشکال النحتية فجاء وجه sill‏ 
متأثرا بالفکر الفلسفی التأثیری كما هو ظاهر من تأثیر ملمس وجه الفتاة وما يعكسه 
من تأثير لانعکاس الضوء من DIE‏ كذلك المعالجة لملمس شعر الفتاة من سطوح 


yF 


جاء الإناء بشکل تقلیدی بسیط یوحی بالبدائية فى تاهیتی فظهر على بدائية 
صنم الاناء کذلك ملامح الفتاة جاعت متأثرة بفتیات تاهیتی التی تأثر بها الففان فى 
کثیر من آعماله خاصة فى التصویر. 
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شکل رقم )+4( 
اسم العمل 'وجه فتاه" 
للفنان بول des‏ 
استخدم الفنان تقنيات التشكيل الحر المباشر فى البناء 
العمل عبارة عن رأس فتاة ملتصق بإناء يقف على قاعدة 
أسطوانية الشكل بها فتحات على هيئة نصف دائرة 
جاء الفنان متأثرا بفتيات تاهيتى من حيث ملامح الفتاة 
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Joan Miro 4 40 خوآن‎ 


qe H 


pad‏ المصور الاسبانی ميرو من آهم دعانم الفن الحدیث las Cun‏ در اس4 
الفن فى أكاديمية الفنون ببرشلونة عام ۱۹۰۷م وتمکن من إقامة معرض منفرد 
لاعماله عام ۸۱۹۰۷ ء الا أنه انتقل إلى باريس ale‏ ۱۹۱۹م عندما أعجبته حركة 
الفن التکعپیی الم دهر 3 LA‏ 
على أنه سرعان ما عدل عن ذلك الاتجاه وارتبط بالحركة السيريالية التى بدأ 
تتشط فى باريس منذ عام ١1715‏ وشارك السیریالیین فى أول معرض اقساموه عام 
۵ م بأعمال مبتکرة بعيدة عن الواقع وقريبة من التجرید ذات لغة رمزیة(1, 
كذلك نفذ الفنان مجموعة من الاعمال الخزفية منها ما هو مسطح كالأطباق 
التى استغلها الفنان كخليفة ليرسم Yule‏ بالطلاءات الزجاجية المختلفة موضوعات 
خاصة بأسلوبه التصویری الممیز حيث ظهرت القيم التعبيرية بالفنان کرسام ومنها 
ما هو مجسم حيث استخدم خامة الطین فى إنتاج آشکال فنية خزفية مبتکرة ومنفردة 
تعبر عن ذاتية الفنان و أسلوبه الفلسفی. 
شکل رقم )٩۱(‏ 
7 اسم العمل : تکوین حر 
الخامات المستخدمة : استخدم الفنان خامة الطين الزلطى المضاف إليها الأكاسيد 
الملونة للطينة نفسها كذلك استخدم الطلاء الزجاجی الأبيض والتركواز والاسود 
للرسم على بعض أجزاء العمل. 


(۱) نعمت اسماعیل i‏ فثون الغرب فى العصور Cal! DAX Aia]‏ القأهرة ؛ الطيعة 
A‏ > عام ۲۳ ص۱۸۹ . 
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شکل رقم )٩۱(‏ 
اسم العمل 'تكوين حر" ۹ a1‏ )1( 





للفنان خوان ميرو Joan Miro‏ 
حجم العمل : ارتفاع ۲۸ سم 
الخامات المستخدمة : طبنه زلطية وطلاعءات زجاجية 
تم التشکیل بتقنية التشکیل الحر المباشر 
الحریق فى درجة حرارة Agile‏ 2۱۲۰۰ 





(1) Walter Erben, Miro, VG Bild — Kunst, Bonn, 1998. P.144. 
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تقنیات a <hr . Al‏ الفنان 43365 سم ۸ 4,35 التشکیل الحر المباشر SAS S$‏ استخدم تقنية 
التشكيل بالشرائح ونقنية معالجة السطح بالطلاء الزجاجی 


درجة الحرارة : تم حریق العمل فى درجة حرارة عالية بلغت ۱۲۰۰م. 


توصيف العمل : العمل عبارة عن کتلتین الأولى كتلة مستطيلة رأسية وتمشل 
القاعدة وتم عمل تفريغ بها أظهر الشكل من الداخل وتم طلاءه بالجليز الأسود اللامع 
مع تأثير بسيط بلون التركواز أما الكتلة الثانية فتمتل مستطيل أفقى أطرافه الرأسسية 
غير مستوية يظهر بها تأثير التشكيل بالشرائح ومرسوم عليها خطوط أفقية باللون 
التركواز والأبيض وكذلك لون الطينة المحصورة بين تلك الخطوط. 


كل ما هو غير واقعى ومألوف كذلك تأثره بالفن التجريدى فجاء العمل بسيط مجرد 
حتى فى رسومات الفنان على سطح العمل نفسه. 


شکل رقم )٩۲(‏ 
اسم العمل : رس 
حجم العمل : (۱۶ ٤٥,۷ x‏ × ۲۳,۵) سم 


الز جاجية والمثبت على قاعدة خشبية بواسطة عمود حدید. 


تقنيات التنفيذ : استخده لفنان تقنية التشكيل لحر المباشر والرسم على سطح العمل 
كذلك أدخل خامات أخرى على العمل كالحديد والخشب. 


درجه الحرارة : تم الحريق فى جو مؤكسد على درجة حرارة ۱۰۰۰م. 


VE -‏ سم 


توصیف العمل : العمل عبارة عن تجرید لرأس Cele‏ عبارة عن شکل بیضاوی 
آفقی مثل الفنان العینین کفتحة نافذة فى جسم العمل وکذلك قام بتحدیدهم بداثرة باللون 
الأبيض clay‏ بالأنف بارز عن الارضة وتم رسم أشكال هندسية مجردة على سطح 
الشکل كذلك. 


استغل الفنان تقنية تولیف خامات أخرى على خامة الخزف مثل الحدید الذى 
أتى به الفنان على SSE‏ عمود تم رفع العمل الخزفی عليه فجاء الشکل معلق فى 
الهواء كأنه طائر. 


الفكر الفلسفی : تأثر الفنان بالفكر الفلسفى للمدرسة التجريدية التعبيرية حيث ea‏ 
فيه الصراع الإنسانى شكلا ورمزا وكذلك المبالغة والتحريف لإظهار القيم الفنية 
الخاصة بالفنان والكامنة فى العمل الفنى وصراع الأسطح المختلفة الملمس والعلاقات 
المتصارعة بين الخطوط والمساحات. 
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شکل (AY) aby‏ 
اسم العمل 'رأس" )1( 
guil‏ خوان ميرو Joan Miro‏ 
apa‏ العمل )1£ × ٤۵,۷‏ × ۲۳۲,۵) سم 
الخامات المستخدمة : طين وحديد وطلاءات زجاجية 





(1) Carolyn Lancher : Joan Miro, Publishing by the museum of modern 
art, New York, P.282. 
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لفنان موالید ایطالیا عام ۹۶۰ ۱م اشترك فى معارض جماعية وفردية سواء 
داخل ایطالبا أو خارجها » شارك فى بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف alo‏ 
۰ م. 
لفتان أسلوب واضح وممیز dya‏ یظهر تأثره بفکر وفلسفة الفن الحدیث من 

حيث اختیاره للموضوع والخامات وخروجه عن ما هو تقلیدی ومألوف من حيث 
الفكرة وتقنیات التنفيذ والمعالجات السطحية لأعماله الفنيةء كذلك استخدامه لأكثر من 
تقنية فى التشکیل أعماله ولضافة خامات آخری غير الخزفية لتحقیق الفكرة الخاصة 
شكل رقم (Ar)‏ 
اسم العمل : تكوين . 
حجم العمل : 46 سم تقرییا. 
الخامات المستخدمة :: طين مطلى بالطلاءات الزجاجية مضاف إليه سلك من المعدن 
كذلك ريش طیور. ٠‏ 

تقنيات التنفيذ : استخدم الفنان عدة تقنيات خزفية فى تشکیله لعمله الفنى Cus‏ 
استخدم تفنية الضغط فى قالب وكذلك التشكيل بالشريحة والتشكيل المباشر. 

„a40 ۰ الحرارة : تم حرق العمل فى درجة حرارة‎ diaji 
شريحة مستطيلة رأسية مثبت عليه التصف‎ ge توصیف العمل : العمل عبارة‎ 
الامامی لوجه فى تمثیل واقعی به بعض الفتحات الداثرية مثبت علیها أشخاص‎ 
صغیری الحجم باللون الاحمر ومثبت على ظهرها ريش طیور کأنها .آشخاص‎ 
مجنحه العمل مطلی بالکامل بالجلیز البیج مع بعض التأثیرات الخضراء و السوداء.‎ 
الفکر الفلسفی : یجمع العمل بين المدرسة الواقعية من حيث البناء والتشکیل لاشکال‎ 
واقعية وبين فكر المدرسة السيريالية من حيث الفكرة والجمع بين تکوینات خيالية‎ 
العمل.‎ palio كالأشخاص المجنحة بالمبالغة فى الاحجام والعلاقات بين‎ 
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شکل رقم )٩۳(‏ 
اسم العمل "تکوی ین (۱) 
للفنان ریتشی آرمیس Ricci Ermes‏ 


)1( کتالوج بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف » سنة ۲۰۰۰ ۰ ص VEN‏ 
)+( مواليد إيطاليا 65م - يركز نشاطه على المشاركة فى المهرجانات الفنية والمعارض 
الدولية فى إيطاليا والخارج - نظم معارض خاصة قدم خلالها أعمالاً جذبت انتباه النقاد 


— VYA- 


يلعب أسلوب تناول الفنان لخامة الطین دورا هاما وأساسياً فى التکوین 
التعبيرى من dya‏ طريقة وتقنية التنفيذ فلكل طريقة مميزاتها التعبيرية والتشكيلية 
التى تمنحها للفنان » بداية من طريقة الصب أو الضغط فى قالب وصولاً إلى أكثر 
الأساليب ارتباطا بالمفهوم التعبيرى وهى طريقة البناء والتشكيل الحر المباشر بما 
تحمله تلك الخامة من تسجيل انفعالات الفنان اللحظية كونها هى المادة الأولى 
والأخيرة فى العملية التعبيرية. 
شكل رقم (14) 
اسم العمل : تكوين 
apa‏ العمل: fo‏ سم تقريبا 
الخامة المستخدمة : طين مطلی بالطلاءات الز Gala‏ المختلفة. 
درجة الحریق : تم الحریق فى جو مؤكسد على درجة حرارة 104¿ 
تقنيات التنفيذ : استخدم الفنان bac‏ تقنیات فى تتفيذ عمله الفنی تمثلت فى تقنية 
الضغط فى قالب لإخراج ثلاث أقنعة ثم تقنية التشكيل على عجلة الخزاف لكل من 
القاعدة والشكل الأسطوانى. 
توصيف العمل : aud‏ الفنان العمل إلى ثلاثة أجزاء تم تشكيل كل eja‏ على حدة 





Luis Crasso Campis میس‎ 


jal‏ ء الأول : قاعدة وهی عبارة عن تصف 3,8 مشکل على عجلة JAN‏ اف. 
الجزء الثانی : syle‏ عن ثلاث أقنعة مشكلة بتقنية الضغط فى قالب. 

الجزء الثالث : عبارة عن أسطوانة تمثل Ale‏ من الصاج. 

ثم ali‏ الفنان بتجمیع الثلاث أجزاء ولصقهم بحیث يمثلوا فکر الفنان و فلسفته الخاصة. 
لفكر الفلسفی : یمثل العمل تأثر الفنان بالفکر الفلسفی للمدرسة السيريالية من حيث 
الجمع بين آشیاء غير واقعية أو طبيعية. 


“= pe . 


— ۹ ل 





شكل رقم )1€( 
اسم العمل "تکوین (۱) 
GUAL‏ جراسو کامپیس Luis Crasso‏ 
الخامات المستخدمه طين مطلی بالطلاءات الزجاجية المختلفة 
تم الحریق فى جو مؤكسد على درجة ١٠٠م‏ 





)\( كتالوج بینالی القاهرة الدولى الخامس i jall‏ ¢ سثه ۰ 0A jac‏ 
(*) الفنان مواليد كوبا عام 1400„ شارك فى عدد من المعارض المحلية والدولية. 


— YY. — 





Pedro Angle Babewce یفیک‎ 


يميل الفنان إلى التعبیر عن فکر فلسفی عمیق رغم بساطة التکوین الا أن 
العمل ela‏ يحمل الکثیر من المعانی والافکار الفلسفية. 
شکل رقم )10( 
اسم العمل : وجه (بورتریه) 
aaa‏ العمل : ارتفاع العمل 40 سم تقرییا. 
الخامات المستخدمه : iuh‏ زلطية مضاف إليه مسامیر من الحدید بعد الحریق العمل 
مطلی باللون الاسود ثم تم مسحه لیعطی تأثیر غامق فى الأجزاء المنخفضة. 
تقنیات التنفیذ : استخدم الفنان تقنية الضغط فى قالب فى تشکیل عمله کذلك تم ربط 
الكتلة الموضوعة على رأس العمل باستخدام مسامیر معدنية مضافة بعد الحريق» ته 
طلاء الشكل باللون الأسود ثم أعاده مسحه ليعطى تأثيرات غامقة فى الأجزاء 
المنخفضة من العمل . 
درجة الحرارة : تم الحريق فى جو مؤكسد على درجةحرارة ٠6١١م.‏ 
توصيف العمل : العمل عبارة عن رأس آدمية لرجل تم تثبيتها على قاعدة مربعة من 
الطينة » ويوضع على منطقة العين طوبة مثبتة بالمسامير المعدنية بعد تمام الحريق. 
الفكر الفلسفى : شكل خزفى يحاكى الرأس الآدمية ومضاف إليها كتلة صماء مربعة 
تخفى العين وملتفة حول الرأس ومثبتة بالمسامير المعدنية قدم لنا الفنان فى هذا 
العمل فکرا فلسفیاً يحمل الكثير من المعانى التى يود نقلها إلى المتلقى فرغم بساطة 
التكوين وقربه من الواقعية إلا أن الفنان أتى بمعنى فلسفى لجذب المتلقى. 
. تأثر الفنان بالفكر الفلسفی للمدرسة الواقعية التعبيرية. 


— NY — 





شکل رقم )19( 
اسم العمل "وچه (۱) 

للفنان بیدرو انجیل بابفیکو Pedro Angle Babewco‏ * 
ارتفاع العمل $0 سم 


)1( كتالو ج بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف » سنة ۲۰۰۰ » ص ۷۹. 

)*( الفنانة مواليد الارجنتین عام ١554‏ تقوم بتدریس الخزف في كلية الفنون فسی الجامعة 
الوطنية فى میسبونیس تشارك فى المعارض الدولية منذ عام ۱۹۸۰م وحصلت خلال 
تلك المسابقات على Bac‏ جوائز . 


- ۲۷۱/۲ بت 





Ana ۵0‏ 
یظهر أسلوب الفنانة تأثره بالفن البدائی أو الافریقی من حيث التلخیص 
الملامس على سطح عملها الفنى ۰ فقد استغلت الفنانة ممیزات الخامة من ¿ya‏ 
معالجة السطح کملمس فأحدثت تأثیرات سطحية متنوعة منها ما كان منتظما من 
حیث التأثیرات الطولية والعرضية التی أكدت الهيئة وأعطت القوة والوضوح خاصة 

Las‏ لعبه الضوء من دور فى إظهار تلك الخطوط والملدمس. 

الشکل رقم )4%( 

اسم العمل : رسم على شريحة 

الخامات المستخدمة : طينة وأكاسيد ملونة. 

تقنيات Liss}‏ لتنفیذ : استخدمت الفنانه تقنبة الرسم على شريحة من | لطين مح الا هتمام 
بالتأثیرات الملمسية المختلفة. 

درجه الحرارة : تم الحریق فى جو مؤكسد فى درجة حرارة de‏ 


توصيف العمل : العمل عبارة عن شريحة شبه مستطيلة رأسية ضلعها العلوی يميل 
إلى الاستدارة أثرت الفنانة العمل بالملامس الخشنة كذلك تم الرسم على سطح العمل 
لشكل يمثل طفل أفريقى بأسلوب تجريدى بدائى. 


الفكر الفلسفى : تأثرت الفنانة بالفن البدائى والفن الأفريقى فجاء العمل متأثراً 
يفلسفتها وتأثرها بهذا الفن. ela‏ أسلوب الفنانة متأثرا بفكر المدرسة التجريدية. 


Y Vr — 





شکل رقم )4%( 
اسم العمل 'رسم على شريحة'(١)‏ 
للفنانة آنا کاداتکر Ana Cadenko‏ 
ارتفاع العمل YO‏ سم 


)\( کتالو ج بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف Vl yas ۰ dis e‏ 
(*) الفنانة adl ga‏ سلوفینیا عام ۱۹۵۰ dag yd‏ مدرسة المعلمین - قسم الرسم - آقامت أكثر 
من ۰ معرضا فردیا فى سلوفینیا والخار ج. 


- YV£ - 





Adriana Benfenuto y ig. iia 
خرفة‎ y تتاول الفنان منذ الازل آقرب العناصر إليه لیستخدمها فى التزیین‎ 
اعتمدت‎ Lai وربما‎ PES وهنا نجد الفنانة قد اتخذت الخطوط تارة والالوان تاره‎ 

على بعض الاشکال العضوية أو النباتية أو بما تزخر به الطبيعة. 

أن هذه العناصر أصبحت داعمة ومكملة للتصمیم أو الهيئة بحيث تکون 
علاقة عضوية أصيلة ومتوازنة مع الشكل. 
شكل رقم )4( 
اسم العمل : تكوين 
aaa‏ العمل : ارتفاح YO‏ سم. 
الخامات المستخدمة : طين مطلی بالأكاسيد المعدنية الملونة. 
تقنيات التنفيذ : استخدمت الفنانة تقنية التشكيل الحر المباشر وكذلك الطلاء بالأكاسيد 
واستخدمت تقنية الحفر على سطح العمل لإظهار مستويات مختلفة. 
درجة الحرارة : تم الحريق فى درجة حرارة ١٠٠٠م‏ تقريبا. 
توصيف العمل : العمل عبارة عن شكل شبه دائرى مقسم إلى قسمين رأسياً تم الربط 
بينهم بشكل مجسم بارز عن سطح القسمين والشكل يظهر عليه تصميم عضوى بارز 
وغائر ومطلى بالأكسيد الأسود والزيتى. 
الفكر الفسلفى : يرى الباحث أن العمل قد يكون مستمدا من الحياة البحرية أو من 
البيئة الطبيعية. 


وقد تأثر الفنان بالمدرسة التجريدية العضوية حيث ظهر العمل بسيط مجرد يحمل من 
القيم التعبيرية والفنية الكثير. 


- ۷۲۷۵ — 





شكل رقم )٩۷(‏ 
اسح العمل "نكوين' )1( 
للفنانة آدریانا بینفینوتو  Adriana Benfenuto‏ 


ارتفاع العمل YO‏ سم 


(۱) کتالوج بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف e‏ سنة ۲۰۰۰ ۰ ص85. 

(*) موالید الارجنتین ۱۹۵۸ تقوم بالتدریس فى المعهد الوطنی العالی لفن الخزف وکذلك فى 
مدارس آخری تقوم فيها بتدریس الخزف - آقامت العديد من المعسارض الفردية 
وشارکت فى عدة مسابقات محلية وحصلت خلالها ¿de‏ عدة جوائز. 


~ YY- 





Penny Smith 


تمیل الفنانة إلى استخدام التقنیات والمهارات العالية وما تثیره الفنانة من 
فضول وتحدی لطبيعة الخامة وكيفية انجاز أعمالهاء بالاضافة لما تسیبه من 
إنطباعات تترك gal‏ المشاهد Lua‏ جمالیا ممیز A‏ 


شکل رقم )٩۸(‏ 

اسم العمل : تکوین حر 

حجم العمل ce):‏ ۵۰ ۰ & سم). 

الخامات المستخدمه : طین بورسلین 

تقنیات التنفيذ : استخدمت الفنانة تقنية الصب فى قالب. 

درجه الحرارة : تم الحریق فى درجة حرارة عالية بلغت REET‏ 


توصیف العمل : العمل syle‏ عن ثلاث قطع مختلفة الأطوال مشكلة من الطین 
البورسلین یمثل کل واحد منها شكل عضوی ذو قاعدة واسعة وفوهاً صغیر فى شکل 
يعبر عن خطوط عضوية منحنية .. وکأنه أغصان شجر یتمایل فى الهواء. 





الفکر الفلسفی : تأثرت الفنانة بالفكر الفلسفی للمدرسة التجريدية العضویة. 


YYY =‏ عه 





شکل رقم (SA)‏ 


اسم العمل تکوین حر (۱) 
للفنانه بینی سمیث Penny Smith‏ 
ارتفاع الاشکال tr)‏ ۵۰ 4۰ )سم 
العمل منفذ من الطين البورسلین 





(۱) کتالوج بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف » سنة Yara‏ > ص ا .١‏ 
(*) الفنانة موالید استرالیا ١٤۱۹م‏ — عضو الاكاديمية الدولية - قامت بتدریس محاضسرات 
تتعلق بفن الخزف فى استراليا والخارج - تعمل فى الاستودیو الخاص Ags‏ 


- YVA — 





De Bruyn France guild بووین‎ ga dilis 


اتخذت الفنانة "لاشکال الهندسية وعلاقاتها الرياضية لما تثیر لدی المتذوق 
من إنطباعات خاصة وبما تملکه من طاقات حيوية لها آثرها فى التعبیر الجمالی 
LS,‏ آسماها هنری فوشیون shay‏ الأشكال" مجتمعة مصرية حيث يلعب دوراً هاما 
فى التأثير على المتذوق کتعبیر بصرى"'. 


شکل رقم )19( 
اسم العمل : تکوین حر 


حجم العمل : ارتفا ع العمل ۰ sam‏ 





الخامات المستخدمة : طينة زلطية مثبتة على معدن ومضاف الیها أكاسيد ملونة. 
تقنيات التنفيذ : تقنية الضغط فى قالب وإعادة صياغتها وتشكيلها مرة أخرى. 
درجة الحرارة : تم حريق العمل فى درجة حرارة ۱۲۰۰ 


توصيف العمل : العمل عبارة عن شكل دائرى مثبت على أسطوانة معدتية بعد 


الحريق الشكل عبارة عن دائرتين مختلفتین فى اللون ومتداخلدن كان و (pains Baal‏ 
الأخرى. 


الفکر الفلسفى : تتيع الفنانة الفكر الفلسفى التجريدى. 





)1( سمير منير رحمة : فلسفة الإبداع بين التعبير والتطبيق فى فن الخزف الاوریی خلال 
القرن العشرین» رسالة دکتوراه غير منشورة » كلية الفنون الجميلة e‏ 
جامعة حلوان عام 4 ۲۰۰ ص AVY‏ 


55 ۳۳۹ 55 








شكل رقم )4*( 


اسم العمل 'تكوين حر'(١)‏ 
للفنانة دی بروین أن فراسن De Bruyn Anne France‏ 


ارتفاع الاشکال ۰ يربخ 


)1( کتالوج بینالی القاهرة الدولی الخامس للخزف » سنة ۲۰۰۰ ۰ ص۲۷۰ 
)*( الفنانة مو اليد پلجیکا عام 4 أم « شارکت فى العدید مز المعارض العامة كذلك نظمت 
معارض خاصة. 


= YA. — 





استخدمت الفنانة سطح الشکل الخزفی کلوحة ترسم علیها رسوم تجريدية 
وأشكال تشبه الکتابات. 


شکل رقم (۱۰۰) 

اسم العمل : رسم على شريحة. 

pra‏ العمل Yo × Yo):‏ سم). 

الخامات المستخدمة : طينة وأكاسيد ملونة وأكسيد مذهب. 


تقنبات الت لتذفيد : العمل عبارة عن شريحة من الطین شبه مربعة agu jag‏ علیها 
بالاکاسید الملونة والطلاءات الزجاجية آشکال تجريدية لطاثر وكذلك تجرید لز هرة 
و (HA‏ الاشکال تسیه us)‏ ومطلى على حو افه بأكسيد الذهب.. 


درجة الحرارة : تم تسوية العمل على درجة ١٠٠م‏ ثم طلائه بالذهب وإعادة حرقه 
مرة آخری. 

توصیف العمل : العمل عبارة عن بلاطة مسطحة شبه مربعة مرسوم علیها بالاکاسید 
والطلاءات الزجاجية بعض الرسوم التجريدية تمثل طائر وبعض النبائات وبعض 
الاشکال تشبه الکتابات أرضية العمل باللون الأحمر الغامق والترکواز . 


الفكر الفلسفی : العمل يميل إلى الأسلوب التجریدی. 





«TA ت‎ 








شكل رقم (۱۰۰) 
اسم العمل 'رسم على شريحة"(١)‏ 
للفنانه کون (يفا Kun Eve‏ 
ارتفاع العمل ۲۵ سم تقريبا 


)1( كتالوج بينالى القأهرة الدولى الخامس للخزف diang‏ ۲۲۰۰۰ ۰ ص1 .١‏ 
)4( الفنانة موالید المجر عام ۸٤۱۹م‏ ء تخرجت من اكاديمية بودابست للفنسون التطبيقية — 
شارکت فى Bac‏ معارض جماعية. 


YAY -‏ مه 


الاتجاهات الفنية التی خرج بها الباحث من خلال دراسة وتحلیل juci‏ 
الفنانين الخزافين (المصریین والاجانب) 
١‏ - من حیت lala‏ التشکیل: 
- استخدام الطینات الملونة والعجائن الطينية الملونة فى التشکیل. 
— استخدام خلطات خاصة لطینات التشکیل (الطينة الزلطیة) 
- استخدام طلاءات وألوان مط (غير لامعة) تتناسب مع خامة الجسم فى 
الطينة الزلطية. 
- استخدام ألوان صريحة ومتضادة على سطح الأشكال. 
؟ - من حيث تفنيات التشكبل: 
- استخدام أكثر من تقنية فى تشكيل أعمالهم الخزفية. 
- استخدام شريحة واحدة فى التشكيل. 
- الاعتماد على الكتلة والفراغ. 
- إعادة صياغة الأشكال بعد تحليلها وتفكيكها. 
- إضافة بعض العناصر سابقة التجهيز . 
- التوليف والتزاوج بين الخامات المختلفة. 
۳- من حیث معالجة أسطح الأعسال الخزفية: 
- استخدام الملامس المختلفة للتعبیر عن الغامق والفاتح على سطح الأعمال. 
- استخدام الطلاءات والألوان الصريحة والقوية. 
- استخدام طينات ملونة والتشكيل بها مثل تقنية النيرياج والميلوفيورا. 


— استخدام الطینات الزلطية والطلاءات المط (غیر لامعة) تتتاسب وطبيعة 
الطينة الزلطية. 


- ۷۸۲ - 
- استخدام نقنیات الاکسدة والاختزال. 
- استخدام رسوم توحی AS all‏ والعمق على سطح الاشکال. 
4 - من حيث الجانب التعبیری و الفلسفی: 
- التحرر من القوالب الفنية الجامدة التی رسخت فى فن الخزف. 
- الاهتمام بالجانب التعبيرى فى الاعمال الخزفية. 
- المبالغة والحذف فى تناولهم للعناصر الطبيعية. 
- التحویر فى الاشکال. 
- ظهور of)‏ التجمیع) أو عمل تکوین من تجمیع مجموعة من الاعمال 
- خروج فن الخزف من عباءة الأشكال النفعية. 





الاطار التجرییی للدراسة 
الوصف العام للتجربة 
أولا: منهج التجربة: 
- طرق التدريس. 
- المحتوى العلمى للتجربة. 
Lit‏ عينة التجربة. 
ثالثا: أدوات التجرية. 
إعداد التجربة التدريسية: 
- مقدمة التجربة. 
- الجوانب التی تقوم علیها التجربة. 
|( جوانب معرفية. ب) جوانب مهارية. (e‏ جوانب وجدانيذ. 
- . أهمية التجرية. 
- المفاهيم الأساسبية. 
- الخامات والأدوات. 
- الوسائل التعليمية. 
- زمن التجربة. 
- مکان التجربة. 
- تسلسل الدروس. 
) التجربة القبلية. ب) التجربة البعدية. 
رابعا:إجراءات التجرية. 
نتائج التجربه. 
التجربه الذاتية للباحث 
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الوصف العام للتجر به : 

يتناول هذا الفصل من الدراسة الجانب التطبيقى ويتمثل فى كيفية الاستفادة من 
نتائج الدراسات التوصيفية والتحليلية لجماليات وتقنيات التشكيل الخزفی المعاصر سواء 
الفنية الحديثة فى القرن العشرين لإثراء القيم التشكيلية لدى طلاب كلية التربية e Age gill‏ 
قسم التربية الفنية وكانت نتائج الدراسة هی :- 
)١‏ التحرر من القوالب الفنية الجامدة التى رسخت فى فن الخزف. 
(Y‏ استخدام أكثر من تقنية فى تشكيل أعمالهم الخزفية. 
) استخدام الشريحة الواحدة فى تشكيل العمل الفنى. 
4) استخدام الملامس المختلفة والخشنة على سطح الأعمال الخزفية. 
0( الاهتمام بالجانب التعبيرى فى الأعمال الخزفية. 


ro 


اعادة صياغة الاشکال بعد تحلیلها و تفکیکها. 


( 
(Y‏ المبالغة والحذف فى تناولهم للعناصر الطبيعية. 
) التحویر فى الاشکال المستمدة من الطبيعة. 
) اضافة بعض العناصر سابقة التجهیز أو التوليف بين خامات آخری. 
۰) استخدام الطلاءات والالوان الصريحة و القویة. 
او Y‏ منهج التجربه: 
استخدام الباحث المنهجین الوصفی التحلیلی والتجریبی Cus‏ استخدم المنهج 
لوصفی التحلیلی فى توصیف وتحلیل بعض الأعمال الخزفية المعاصرة لمجموعة من 
الخزافین المعاصرین سواء من المصریین أو الأجانب حتی یتمکن من استخلاص السمات 
التشكيلية والتعبيرية للخزف المعاصر . 
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كما استخدم الباحث المنهج التجریبی من خلال تطبیق تجربة البحث على عينة من 
طلاب الفرقة الثالثة بقسم التربية الفنية بكلية التربية Age gill‏ - جامعة القاهرة فى صورة 
الاختبار القبلی والبعدی وهذا طبقا اتصنیف آمال Gala‏ وفزاد أبو Verba‏ وهو اتباع ما 
یمکن أن یطلق عليه المنهج التجریبی. 
طرق التدریس المتبعه: 
لنمو العملية التعليمية تخیر الباحث المزاوجة بين طريقة المناقشة و الاسئلة Jay‏ 
المشکلدت وطريقة التعلیم بالاکتشاف وذلك للوصول بالطالب الى ¿del‏ معدل استیعاب. 
المحتو ی العلمی للتجربه: 
„ei,‏ الباحث عند اختیار المادة العلمية ما یلی: 
- أن تکون مناسبة للطلبة (عينة البحث). 
- أن تکون مرتبطة بالمنهج الدراسی وتتفق وطبيعة Als yall‏ العمرية. 
— أن تکون محددة وتتناسب مع استراتيجيات التدریس المقترجة. 
CARA‏ المادة العلمية yall‏ تبطة بالبرتامج من هده مصادر هر An‏ و dual‏ و الدر اسات 
المختلفة واشتملت على معلومات ارتبطت بمعرفة آنواع الطینات وترکیبها 
وخصائصها وممیزاتها وطرق أداء التقنیات المختلفة وفق Gad‏ قائم على جماليات 
العمل الفنى كما ارتبطت المادة العلمية بالتعرف على yau‏ أعمال الفتانین 
لمصریین والاجانب ومدی توظیفهم للتقنیات المختلفة فى التشکیل. 





(۱) فواد أبو حطب July‏ صادق : galia‏ ال لبحث وطرق التحلیل ال(حصائی فى العلوم النفسية والتربوية و الاجتماعيف 
مكتبة الانجلو المصرية ء القاهرة ۹٩۱‏ ص۹1. 
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ثانیا: عینه التجریه: 
قام الباحث باختیار مجموعة عشوائية من طلاب الفرقة الثالثة شعبة التربية الفنية 
بکلیه التر å rala ¿due gill dy‏ القاهرة وعددهم (۱۷) طالب وطالية وقد as‏ اختیار العينة من 
الفرقة الثالثة للأسباب التالیة: 
)١‏ دراسة المذاهب والاتجاهاتالفتية المتنوعة من خلال دراستهم لمقرر تاريخ الفن 
الحديث. 
۲) تتاولهم لطرق التشكيل الخزفية المختلفة فى الفرقة الثانية. 
(Y‏ يهدف منهج الفرقة الثالثة إلى التعرف على الاتجاهات المعاصرة فى مجال التشكيل 
الخزفى سواء من dya‏ خامات التشكيل أو تقنيات التتفيذ غير التقليدية. وتدريب 
الطلاب على تذوق جماليات الخزف المعاصر (. 
ثالثا: أدوات التجربة: 
اشتمل هذا البحث على مجموعة من الأدوات التى استند عليها الباحث فى دراسته 
التطبيقية والتى جاءت على النحو التالی: 
\( تم تحضير Saag‏ تدريسية للكشف عن امکانیه دراسة المعابير الفنية للمدارس الفنية 
الحديثة وأعمال الخزافین المصریین والأجانب لتحسین الاداء التطبیقی للطلاب عند 
بناء وتشکیل ومعالجة الاشکال الخز As‏ 
۲( نم اعداد استمار ة لبيان مدى الاستفادة من تدريس المعابير الفنية للمدارس الفنية 
الحديثة وأعمال الخزافین المصریین والاجانب على إنتاج الطلاب آفراد العينة قبل 
وبعد تطبیق التجربة. وتعرض تلك الاستمارة على de gene‏ من الأساتذة 
أجله. 


)* ( المنهج الدر اسی للفرقة الثالثة. 
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اعد اد التجر da‏ التدریسیه:- 

- مقدمة التجربة. 

— اهداف التجر به (عامة t‏ إجرائية). 

- چوانب التجرية. 

أهمبة التجربة. 

- المفاهيم الأساسية. 

- الخامات والادوات. 

- الوسائل التعليمية. 

- زمن التجربة. 

- مکان التجربة. 

— تسلسل دروس الحجربة. 

- اسالیب تقويم وتقييم التجرية. 
مقدمه Aa jail)‏ 

تتوقف آبعاد الرقية فى القرن العشرین على المشاهدة السطحية لكل ما یتضمنه 

allel‏ المرئی فى ظواهره وآشکاله فحسب بل تمتد أبعاده إلى ما وراء ظواهره المادية أى 
الانتقال من alle‏ الطبيعة إلى ما وراء الطبیعة حيث الحقائق الغیر مرئية والی كل ما يخص 
لشعور واللاشعور من خلال أبعاد تعبيرية تدخل فى أعماق الوجدان الانسانی» فمن خلال 
معطیات هذا العصر ومفاهیمه المتحررة نتاول الفنانین مادة الخزف لیشکلو! منها آعمالا 
جديدة بعيدة عن مفهوم الخزف التقليدى وحدوده النفعية مستخدمین الطينة المحروقة کوسیط 
تعبیر ی فى JE‏ احاسیسهم وانفعالاتهم وآرائهم الفنية Ay Silly‏ مما أظهر قيم جمالية 
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وتعبيرية مختلفة وفريدة لا تخص الخزف کمادة فقط وانما آغنت مجمل الفن التشکیلی فى 
أعمال داث طبيعة تعبیر dy‏ ورمزية. 

وقد تتاو ل الفنان المعاصر تلك الخامة من خلال رؤية جديدة تعتمد على الحرية فى 
التعبیر عن قيم جمالية وتعبيرية ذات خصوصية وفردية وقد ساهم فى ظهور وتطور هذا 
النوع من الأعمال الخزفية كثيرا من الفنانين المصورين والنحاتين أمثال ght)‏ بيكاسو - 
جیاعومیتی — خوان ميرو — ماتیس — رودان ۰ وغیرهم). 

وهدا ما ساهم فى الدفع بفن الخزف فى هذا الاتجاه التعبیری الذى تمیز بقیم تجمع 
بين فن النحت کفیم تشكيلية وتعبيرية وفن الخزف کخامة ونقنیات تشکیل وحریق وما یتمتم 
الجوانب التى تقوم عليها التجربة: 

تهدف الوحدة إلى الاستفادة من المعايير الفنية للمدارس الفنية الحديثة وأعمال 
الخزافين المصريين والاجانب لتحسين الأداء التطبيقى للطالب عند بناء وتشكيل ومعالجة 
أسطح الأشكال الخزفية. 
ويتحقق ذلك من خلال: 

- تنمية قدرة الطلاب على استخدام التقنيات المختلفة فى التشكيل. 

- إجادة بعض المهارات اللازمة لتشكيل ومعالجة الأسطح الخزفية والقدرة على 

تطويع بعض المعالجات الخزفية طبقا لرؤيتهم. 
- تغيير وتعديل بعض الاتجاهات لأفراد العينة نحو التقنيات التشكيلية والفكر 
i‏ لفلسفى للخزف المعاصر . 
- القدرة على إبداع آشکال خزفية متنوعة تحمل آفکار ومعانی تعبيرية. 


- إتاحة الفرصة للتفکیر الحر والنقد البنام. 
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الچوانب التی تقوم علیها الدر اسه التجریبیه: 
)١‏ الجوانب الفکریه: 
وتتمثل فى المعارف والمعلومات التى يتم تزويد الطلاب بها وتظهر فى المعايير 


الفنية للمدارس الحديثة وأعمال الفنانين المصريين والاجانب والتعرف على التقنيات الحديثة 
لقن الخزف بحيث يستطيع الطالب أن :- 
- پذکر بعض الخصائص الفنية الخاصة ببعض المدارس الفنية الحديشة. 

- پذکر أسماء وأعمال بعض الفنانین المصریین و الاجانب. 

- دعر طرق التشعیل المختلفه الحديتد. 

- يعدد بعض الثقنیات المختلفة لمعالجة سطح الأشكال الخزفية. 
(Y‏ الجوانب المهاریه: 

ونتمثل فى المهارات النفسحركية التی یقوم بها الطلاب من طرق تطبیق التقنیات 
الخزفية سواء أثناء التشکیل أو أثناء معالجة أسطح الاشکال الخزفية ومعالجة المشکلات 
التی تطرأ أثناء عملیات النتفیذ. بحیث پستطیم الطالب أن : - 


— یکتسب مهار ات تشکیلیه متعددة, 

- یجهز الادوات والخامات المستخدمة فى التشکیل. 

- يمارس بعض تقنيات التشکیل المختلفة. 

- یمارس بعض تقنیات معالجة أسطح الاشکال الخزفية. 


- ینفذ شکل خزفی مستخدما تقنيات التشکیل المختلفة. 
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(Y‏ الجوانب الوجدانية: 

وتتمئل فى تكوين اتجاه لدی الطلاب و المحافظة على هذا الاتجاه وتفبل النقد البناء 
ویکون لدیه القدرة على أن:- 

< يصغى ویناقش أثناء لشر ح معبرا عن وجهه نظره. 

- يراعى النظام والنظافة والدقة آثناء العمل. 

- یتذوق الطالب الاعمال الخزفية المعاصرة لمجموعة من الخزافین فى القرن 

العشرین . 
- یتقبل النقد ویقدر التوجیهات الموجهة إليه لتوضیح وجهة نظره. 


أهمية التجریة: 


| 


یکتسب الطالب معلومات ومعارف عن الفن الحديث والمعاصر والأعمال الفنية 

التى تتاولت توظیف النقنیات المختلفة لنکوین اتجاهات متعددة. 

- إتاحة الفرصة للطالب لممارسة التجریب المستمر والاختبار للعناصر والحلول 
الملائمة لمشکلته الفنیة. 

— ثنمية قدرة الطالب على اکتشاف الخامات المتعددة. 

- تنمية قدرة الطالب على الابتکار من خلال تعدد الحلول التشكيلية من خلال 
استخدام التقنیات و أسالیب الأداء المختلفة, 

- تنمية قدرة الطالب على توظیف التقنیات المختلفة بما يتناسب مع أسلوب 
التشكيل والموضوع والمضمون التعبيرى فى العمل. 


المفاهيم الأساسية: 


- التشكيل اليدوى باستخدام عدة تقنيات فى العمل. 
- الثعرف على المدارس الفنية الحديثة. 
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- الاستفادة من القيم الفنية للخزف الحدیث فى اثراء الاسلوب التشکیلی للاعمال. 

- الاستفادة من التشکیل الحر فى نتمية الاحساس بالهيئة العامة للاشکال مع 
التأكيد على التتوع فى الاحجام و الملامس. 

- تغیر النظرة السطحية للعناصر ihmal‏ بهم واعادة صیاختها Si‏ قلسفی 


> 


حدیث. 
الخامات والأدوات: 
أولا: الخامات: 

|( الطينات : طين آسوانلی» طينة الکاولین» طينة البول کلی. 


ب) مواد Aigle‏ الاعاسید المعدنية (اکسید منچنیز » أكسيد حديدء أكسيد نحاس» 
أكسيد کوبلت). 


ثانيا: الأدوات: 
أدوات خاصة بالتشكيل: 


أدوات تشكيل الطين (سلك » سلاح منشار » نشاب قطعة من الخشب e‏ أكياس 
بلاستيك). 

الوسائل التعليمية : 
)١‏ صور توضح تقنيات التشكيل المختلفة. 


فى العرض الأجهزة التالية: 


) جهاز كمبيوتر لعرض صور على CD‏ 


ب) جهاز عرض Data Show‏ 
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زمن التجربه: 

يتم تدریس التجربة من خلال ستة مقابلات اشتملت على مقابلتین فى التجربة القبلية 
وأريع مقايلات فى التجر 44 الیعدی کل مقابلة ثلاث ساعات. 
مكان التجربة: 

قاعة الخزف بكلية التربية النوعية ‏ جامعة القاهرة لتوافر الامکانات اللازمة بها 
من المناضدء المقاعدء الإضاءة اللازمة التهوية الجيدة. 
تسلسل دروس التجربه: 

روعى فى دروس التجربة أن تكون محققة للاهداف التى وردت فى مقدمة التجربة 
والتى تتجه نحو تذوق وإنتاج أعمالا خزفية مبتكرة يتحقق فيها المعايير الفنية للمدارس 
الفنية الحديثة التى تم استخلاصها من خلال دراسة الفكر الفلسفى للمدارس الفنية الحديثة 
كما روعى فى تسلسل دروس التجربة أن تشمل على الاتجاهات الفنية الحديثة التى خرج 
بها الباحث من خلال دراسة وتحليل أعمال الفنانین المصريين والأجانب. 
تسلسل الدروس: 
التجربة القبلية: 

- المقابلة الأولى: شرح نظرى للاتجاهات الفنية الحديثة وطرق التشكيل المختلفة 

o‏ وعمل التصميمات اللازمة. 
- المقابلة الثانية: تنفيذ التصميمات وتوجيه الطلاب أثناء التنفيذ وإنهاء العمل مع 
شرح طرق استخدام الأكاسيد الملونة وعمل الملامس لمعالجة السطح الخزفى. 

التجربة البعدية: 

- المقابلة الأولى: التعريف بالاتجاهات الفنية الحديثة للمدارس الفنية مع عرض 

مختارات من أعمال الفنانين الخز فيين سواء من الفنانين المصريين أو الأجانب 
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مع التحلیل لهذه الاعمال وبعدها يقوم الطلاب بعمل تصمیمات ونعدیلها Las‏ 
یتناسب مع طبيعة الخامة. 
- المقابله التانیه: تنفیذ التصمیم باستخدام طرق التشکیل المختلفة التی تحقق 
الشکل المطلوب مع التأكيد على تجانس سمك الشکل. 
- المقابلة الثالثة: معالجة سطح الاشکال باستخدام الأكاسيد الملونة بطرقها 
المتعددة أو باستخدام المعالجات الملمسية المتنوعة. 
7 المقابله الرايعك: و تشطیب العمل و الاند ۽ Ake‏ 
اسالیب تقویم وتقييم التجربة: 
یقوم التقييم البنائی للتجربة وذلك لكل درس من دروس التجربة و التقویم ویشمل 
al‏ جو اتب التالية: 
1( الجانب السعرقی: 
يتم التحقق من الاهداف المعرفية للدروس من خلال بعض الاسئلة الشفهية أو تعلیق 
الطالب حول المصطلحات والمفاهیم الاساسية وعلی آعماله وأعمال زملائه فى کل درس. 
۲) الجانب المهاری: 
يتم تقبیم الجانب المهاری لدروس التجربة وذلك من خلال تقييم أعمال الطلاب 
التشكيلية بعد کل درس وکذلك فى نهاية التجربة LS‏ يتم تقويم الأداء أثناء تناولهم للخامة 
واستخدامهم للأدوات كذلك قياس مهارات التشكيل ونقنیاته. 
۳ الجانب الوجدانى: 
يتم التحقق من الجانب الوجدانی وذلك من خلال إقبال الطلاب على التشکیل 


بالخامة واستخدامها ولقبال الطلاب على التعاون والعمل والانتظام فى الحضور فى 
المواعيد. 
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ويتم التقييم فى ضوء ما تحقق من الاهداف العامة والخاصة بکل درس من دروس 
التجربه وذلك من خلال:- 
1( طرح کل الحلول الممكنة لبناء الشکل الخزفی والتأکد من فهم الطالب للمعاییر الفنية 
فى المدارس الفنية الحديثة وأعمال الفنانین المصریین والاجانب وبالتالی قدرة 
الطالب على اختیار أى leia‏ لإنجاز عمله وهو بذلك يحقق asl‏ هدف من آهداف 
الدر اسة. 
۲) من خلال تفاعل الطالب مع الباحث وطرح الأسئلة ومناقشتها التى تدور أثناء بناء 
وتشکیل ومعالجة أسطح الاشکال الخزفية. 
۲) من خلال تقبيم التطورات المنتالية من وضع التصمیم المستمد من المعاییر الفنية 
للمدارس الحديثة وئتفیذها وأثناء بناء الشکل الخزفی ومعالجة الاسطح بالتقنیات 
المختلفة للخزف مع الحفاظ على العمل والمکان واستخدام الخامات والادوات 
1) يتم التقييم الکلی للتجربة من خلال تجميع التقييمات المختلفة والخاصة بكل درس 
مع التقييم النهائى للتجربة من خلال الأعمال النهائية للطلاب. 
التجربة القبلية: 
إعداد دروس التجربة: 
المقابلة الأولى: 

موضوع الدرس : تصميم شكل خزفى مبتكر. 
خطة سير الدرس: 

مدة المقابلة ثلاث ساعات قام فيها الباحث بشرح نظرى يتصدى للتعريف بأهم 
المفاهيم الفكرية الخاصة بالاتجاهات الفنية للمدارس الحديثة وطرق التشکیل المختلفة 
الحديثة ومعرفة مدى المعلومات والمهارات المتوفرة لدى الطالب مع التأكيد فى الشرح 


Yay -‏ - 
على أن وظيفة الخزف لم نتحدد بالاستعمال الوظیفی للشکل ba‏ ولکن قد تحرر هذا 
المفهوم فى الخزف الحدیث وأصبح يعبر Ge‏ الجانب الجمالی والتعبیری ثم يطلب من 
الطلاب عمل تصمیم یصلح لننفیده بخامة الطین. 
المقایله الثانية: 
موضو ع الدرس: تنفيذ التصمیم السابق تصحیحه. 
خطة سير الدرس: 
يقوم الطلاب بتنفيذ التصميم السابق بخامة الطين مع شرح طرق استخدام الأكاسيد 
الملونة وعمل الملامس المناسبة وإنهاء الشكل. 
التجربة البعدية: 
alas)‏ دروس التجربه: 
المقابلة الأولى : 
شرح للاتجاهات الحديثة فى الخزف مع تحلیل مختارات من الاعمال. 
موضوع الدرس: 
تصمیم شکل خزفی مبتکر مستمد من الاتجاهات الفنية الحديثة وتقنیات التشکیل 
الحديث. 
الخامات والأدوات: 
ail‏ رصاص ‏ بعض الأوراق  Data Show jka  رتويبمك jka‏ 
الأهداف: 
الأهداف المعرفية: -١‏ يتعرف على المعايير الخاصة بالمدارس الفنية الحديثة. 
۲- يذكر أسماء وأعمال بعض الفنانين المصريين و الاجانب. 
الأهداف المهارية: -١‏ يتمكن من عمل تصميم یصلح للتطبيق الخزفى. 
الاهد اف الوجدانیه: -١‏ یصغی ویناقش أثناء الشر ح معبر | عن وجهة نظره. 
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المفاهیم الاساسی4ه: 
شرح المفاهيم الفكرية والفلسفية للاتجاهات الفنية الحديثة فى الخزف وكذلك شرح 
وتحليل بعض أعمال الفنانين الخز افین. 
الوسائل التعلیمیه: 
- صور لبعض آعمال فنانی الاتجاهات الفنية الحديثة. 
- صور لبعض أعمال الخزافین المصریین والاجانب الذين تأثروا بالفکر الفلسفی 
للمدارس الفنیه المعاصر 5 
خطه سير الدرس: 
مدة الدرس (۲) ثلاث ساعات» قام فيها الباحث پشر ح نظر ی بتصدی للتعریف 
بالمنطلفات النظرية والمفاهیم الخاصه بالاتجاهات الفنية الحديثة والتی اشتملت على فنون 
المدارس الفنية المختلفة ودعمها بعرض مختارات من أعمال رواد الاتجاهات الفنية 
الحدینة» للوقوف على المعاییر الخاصه US;‏ اتجاه ala US‏ الباحث بتحلیل gana‏ عة م 


اعمال الفنانین المصریین والاجانب الذين تناولوا التشکیل الخزفی والمعالجات السطحية 
المتأثرة بالفکر الفلسفی للمدارس الفنية الحديثة. 


ثم یقوم الطلاب بعمل اسکتشات مستلهمة من الاتجاهات الفنية الحديثة تمهیدا 
لتنفيذها. 
المقابلة الثانية: 
E ya ya‏ اندرس : 
تنفيذ التصمیم السابق باستخدام طرق التشکیل المختلفة. 
الخامات و الادو ات : 
5 طين آسوانلی» gal‏ ات تشکیل خامة الطين وسلك» وسلا ح منشار» نشابة» وقطعة 
من الخشب وأكياس بلاستيك. 
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الأهداف: 
الأهداف المعرفیه: 
١‏ - يسرد الطلاب طرق التشكيل المختلفة. 
؟- يتعرف على تقنيات الخزف المتعددة. 
الأهداف المهارية: 
١‏ - يجهز الطلاب الأدوات والخامات المستخدمة فى التشكيل. 
۲- يتقن الطلاب بعض تقنيات التشكيل المختلفة. 
الأهداف الوجدانية: 
-١‏ يسعى الطلاب لمزيد من المعرفة عن الخامات والادوات والتقنيات التشكيلية 


المختلفة. 
۲- تنمية الفكر الابتكارى لدى الطلاب من خلال تحليل الاعمال الخزفية 
المعاصرة. 


المفاهيم الأساسية: 
تحقيق الإيقاع من خلال الإمكانات التشكيلية المختلفة. 
الوسائل التعليمبة: 
بیان عملی يوضح طرق البناء والتشكيل والتقنيات المختلفة. 
خطة سير الدرس: 
وفيه يقوم الباحث بشرح الأساليب والتقنيات التشكيلية المستمدة من تحليل أعمال 
الفنانین الخزافين مثل: 
-١‏ استخدام ASÍ‏ من تقنية أثناء التشكيل. 
Y‏ — إضافة بعض العناصر السابقة التجهيز أو التوليف بين الخامات. 
۳- المبالغة والحذف فى تناولهم لأشكال مستمدة من الطبيعة. 


5-- التحرر من القوالب الفنية الجامدة التى رسخت عن فن الخزف. 


س Y,a‏ — 
ثم يبدأ الطلاب فى تنفیذ التصمیم المعد سابقا. 
N‏ قابله AUN‏ 
موضو E‏ الدرس: 
كيفية معالجة سطح الشکل باستخدام أكاسيد التلوین والمعالجات السطحية المختلفة. 
الخامات و الادو ات : 
طين آسوانلی» طينة الکاولین» طينة البولکی. أكاسيد تلوین معدنية» أدوات تشکیل 
خامة الطین. 
الاهد اف : 
الاهداف المعرفیة: 
۱- پذکر عدة طرق لمعالجة سطح الاشکال الخزفية. 
dary - Y‏ بعض انوا ع أكاسيد التلوین. 
۳- يتعرف على كيفية معالجة الأسطح الخزفية بالأكاسيد الملونة. 
الأهداف المهارية: 
-١‏ يمارس بعض تقنيات معالجة الأسطح الخزفية. 
۲- يتقن استخدام أكاسيد التلوين بطرقها المتعددة وعمل المعالجات المناسبة. 
الأهداف الوجدانية: 
۱- پراعی الاستخدام الأمثل للخامات والأدوات المتوفرة لديه لمعالجة السطح 
الخزفى. 
Y‏ يقبل على تنفيذ المعالجات السطحية باستخدام المعالجات المناسبة. 
المفاهيم الأساسية: 
- الملمس. 
- معالجة الأسطح الخزفية. 


oyj 
الوسائل التعلیمیه:‎ 

بيان عملی يوضح طرق تنفيذ التقنیات المختلفة لمعالجة السطح الخزفی بأكاسيد 
التلوین وكيفية استخدام المعالجات الملمسية المتنوعة. 
خطه سير الدرس: 

وفيه طلب الباحث من الطلاب استکمال باقی خطوات التنفیذ بعد تعریفهم على 
التقنيات الخزفية المختلفة لمعالجة السطح والتأكد من استيعابهم للاتجاهات الفنية الحديثة 
وقدرتهم على التعبیر من خلالها حيث یقوم الطالب بمعالجة السطح بالتقنیات الخزفية 
المتتوعة من استخدام ASÍ‏ من تقنية فى التشکیل وإضافة الملامس المتتوعة على سطح 
العمل الفنی وإضافة أشكال نحتية سابقة التشکیل على العمل والتلوین بالأكاسيد المعدنية 
المختلفة واستخدام تقنيات الطلاء المختلفة من ترخیم وصقل سطح العمل و التولیف بخامات 
مختلفة وکما يروق للطالب من (تباع تلك التقنیات حسب الهيئة العامة للشکل الخزفی 
الخاص به الملمس. 
رابعا: (جراءات التجربة: 
۱ قام الباحث بعمل اختبار قبلی للطلاب آفراد العينة Cus‏ كانت صیغته على gaill‏ 
التالی : 
الموضوع : 

من خلال دراستك للمعاییر الفنية فى المدارس الفنية الحديثة ودراسة الاسالیب 
التشكيلية المختلفة لها نفذ شکلا خزفياً مبتكرأً محاولاً تحقیق القیم والعناصر الفنية 
والمعالجات السطحية. 
الارتفاع: Y‏ يقل عن ۲۰ سم. 
الزمن A:‏ ساعات. 
الخامة : الطین الاسوانلی - طينة البولکلی — أكاسيد التلوین. 
الادوات : آدو ات تشکیل خامة الطین — (دفر مختلفة). 


— ال — 


N‏ قام الباحث بتدريس الوحدة التدريسية السابقة والتى تعتمد على دراسة المعايير الفنية 
والفلسفية للمدارس الفنية الحديثة وأعمال الخزافين المصريين والأجانب. 

ali -۳‏ الباحث بعمل اختبار بعدى للطلاب أفراد العينة والهدف من ذلك الاختبار هو 
الكشف عن مدى أثر تدريس الوحدة التدريسية على تقدم الأداء المهارى والتشكيلى لدى 
الطلاب عينة البحث وكانت صيغته كالتالى : 

الموضوع : 

من خلال دراستك للمعايير الفنية فى المدارس الفنية الحديثة ودراسة الأساليب 
التشكيلية المختلفة لها نفذ شکلا خزفيا مبتکرا محاولا تحقيق القيم والعناصر الفنية 

والمعالجات السطحية. 

الارتفاع: لا يقل عن ٠١‏ سم. 

الزمن : ۸ ساعات. 

الخامة : الطين الأسوائلى - طينة البولكلى - أكاسيد التلوين. 

الأدوات : أدوات تشكيل خامة الطين - (دفر مختلفة). 

4 - قام الباحث بعرض نماذج الاختبار القبلى والاختبار البعدى على مجموعة من الأساتذة 
المحكمين (المتخصصين فى المجال) لبيان مدى أثر المعايير الفنية للمدارس الفنية 
الحديثة على إنتاج الطلاب الخزفى. 





الاختبار القبلی والاختبار البعدى 
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الاختبار البعدى 
تشكيل حر بالشريحة 
والطينات الملونة 
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شکل Y)‏ ۱( 
الاختبار القبلی 
تشکیل بالحبال فى قالب 
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الاختبار البعد ی 
تشکیل حر بالشريحة 
والطینات الملونه 
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الاختبار القبلی 
تشکیل بالشريحة 
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شعل )1%( 
الاختبار البعدى 
تشکیل بتقنية النحت فى كتلة 

وإعادة تفریفها ٠‏ 
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الاختبار القبلی 
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الاختبار القبلی 
تشکیل بالشریحه الواحدة 
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الاختبار البعدی | 
تشکیل حر بالشريحة | 
والطینات الملونة | 
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الاختبار البعدی 
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۱ الاختبار القبلى 
۱ ۳ تشکیل بالحبال فى قالب 





شکل )11£( 
الاختبار البعدی 
تشکیل بالشريحة فى عمل اشکال 


هندسية وإعادة صياغتها وتجميعها 
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شکل (۱۱۵) 
الاختبار القبلی 
تشکیل بالشريحة 





شکل )11%( 
الاختبار البعدی 
تشکیل بتقنية البناء المباشر بالشريحة 
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الاختبار القبلی 
تشکیل بالحبال 


2 — 








شکل (۱۱۸) 
الاختبار البعدی 
تشکیل حر بالشريحة 
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شکل )114( 
الاختبار القبلی 
تشکیل بالحبال فى قالب 








شکل )+ ۲ ۱( 
الاختبار البعد ی 
تشکیل بتقنیه البناء المباشر 


بالشريحة وإضافة بعض الملامس 





- YtYo — 


شکل (۱۲۱) 
الاختبار القبلی 





شکل (۱۲۲) 
الاختبار البعدی 
اتشکیل بالشريحة مع 
إضافة تقنية التشکیل 
بالحبال الملونة فى 
عمل الشعر لوجه 
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شکل (۱۲۶) 

الاختبار البعدی 

التشکیل بالشریحه مع 

إضافة تفاصیل العمل | 

بالطين الملون السائل | 

| وإضافة الملمس 
الخشن 
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شکل (yro)‏ 
الاختبار القبلی 











شکل (irn)‏ 
الاختبار البعدى | 
التشکیل بالشریحه مع 
إضافة اجزاء بالضغط 
فى قالب 
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شكل (۱۲۷) 
الاختبار القبلى 
التشكيل بالشريحة 








شكل (1YA)‏ 
الاختبار البعدی | 
التشكيل بالشريحة مع 
إضافة تفاصيل العمل 
بالطين الملون وإضافة | 
بعض الملامس ‏ | 





شکل (۱۲۹) 
الاختبار القبلی 
التشكيل بالشريحة فى عمل 
الأسطوانات 
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شكل (۱۳۰) 
الاختبار البعد ی 
التشکیل بالشریحه فى عمل 
اسطوانات وإعادة ترکیبها 

وتوزیعها بصيغة تعبيرية 
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شکل (۱۳۱ 
الاختبار القبلی 
التشكيل بالشريحة فى عمل 
شكل هندسی 
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الاختبار البعدی 
تشکیل بالشريحة لعمل وحدات 


هندسیه وإعادة صیاغتها 
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شکل ٩ ry}‏ = ب( 
الاختبار البعدی 
تشكيل بالشريحة لعمل و حدات 


#ندسیه وإعادة صياغتها 


- YY Y - 


شکل (۱۳۲) 
الاختبار القبلى 
تشکیل بالشریحه لعسل وحدات 
هندسية وإعادة تجمیعها صیاغتها 
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لاختبار القبلی 
تشکیل بالشریحه dal‏ وحدات 





هندسية و(عادة تجمیعها صیاغتها 
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اسلوب التقییم المتبع لاعمال الاختبار القبلی والاختبار البعدی (المعیار) : 
ali‏ الباحث بتحدید ونتفیذ أسلوب التقييم من خلال الخطوات التالية : 

-١‏ تصمیم معیار للحکم على النتانج (الاختبار القبلی والاختبار البعدی). 

۱- تحکیم الأعمال من خلال المعیار من قبل الاساتذة المتخصصین. 

۳- المعالجات الإحصائية لنتانج التحکیم. ' 
وفيما یلی عرض لهذه الخطوات : 
١‏ — تصمیم المعیار : 

صمم الباحث المعیار فى ضوء فروض وآهداف والاطار النظری والذی ترتب 

عليه تطبیق تجربة البحث وقد احتوی المعیار على محورین أساسيين تتدرج تحت کل 
Lagia‏ بنود فرعية وفیما یلی عرض لتلك المحاور والبنود الفرعية لها : 
المحور الاول : 
خامات تشکیل العمل ونقنیاته : 
وقد اشتمل على bac‏ بنود هی : ۱ ۱ 

أ- مدى استغلال الطينات الملونة والعجائن الطينية فى التشکیل. 

ب- مدى الدمج بين أكثر من تقنية فى تشكيل العمل. 

ج“ مدى استخدام أكثر من أسلوب لمعالجة سطح الشكل. 

د- استغلال الفراغات المتنوعة سواء المحيطة بالشكل أو الداخلية ومدى تعايشها معه. 

ه- مدى تحقيق الجانب الجمالى والتعبيرى فى الشكل. 
المحور الثانى : 
تحقيق القیم الجمالية فى العمل وقد اشتمل على عدة بنود هی : 

أ مدى الاهتمام بالجانب التعبيرى. 

ب- مدى تحقيق المبالغة والحذف والتحوير فى الشكل. 

ج- التالف بين عناصر الشكل الخزفی من Cus‏ (الخط والملمس واللون والمساحة). 


- Yy — 


د- وحدات call‏ لتشکیل ویشتمل على : 
١‏ - مدی تحفیق التناسب فى الشکل. 
۲“ مدی تحقیق الإيقاح فى الشکل. . 


. مدى تحقیق الاتزان و فى الشعل.‎ Y 


r hf 


والجدول رقم )١(‏ يوضح تصميم المعيار المستخدم فى التقييم. 


تحكيم الأعمال من خلال المعيار من قبل الأساتذة المتخصصين » ali‏ الباحث بعرض 
أعمال كلا من الاختبار القبلى والبعدی على مجموعة من الأساتذة المتخصصين 
لتحكيمها من خلال المعيار وذلك دون الإشارة ة إلى أى من الاعمال يتبع الاختبار القبلى 
أو أى من الأعمال يتبع الاختبار البعدى حيث تم ترتيب صور الأعمال بطريقة 
قام الباحث بعمل المعالجات الإحصائية لبيان مدى تحقق فروض البحث وقد وضع 
الباحث نسبة افتراضية لتحقيق الفرض وهی YVO‏ من الدرجة الكلية وقد تم اختيار تلك 
النسبة لكى تعبر عن تقدیر (جید جدا) وهی نسبة تضمن Si‏ فروض البحث. 


-y 


y 


وقد اعتمد الباحث فى المعالجة الإحصائية على القو انین التالية : 


r 


م لل 
0 


ل 


= مجموع الدرجات 


E 


ن = me‏ الاشکال 


وقد طبق الباحث هذا القانون فى كل بند سواء فى الاخنبار القبلى أو الاختبار البعدی. 
ولحساب النسبة العامة للدرجات استخدم الباحث القانون التالى : 


المجمو ع الكلى لدرجات الأعمال × ٠٠١‏ 
مجموع درجات المحكمين × عدد المحكمين × are‏ الأعمال 


النسبة العامة = 


وسوف نتناول نتيجة المعالجات الإحصائية وما أسفر عنه تحكيم الأعمال. 


— "Yo — 


استمارة تحكيم لبیان الافادة من اتجاهات المدارس الفنية فى القرن العشرین 

















| خامات تشکیل العمل وتقنياته: 

أ مدی استغلال الطینات الملونة 

| والعجائن الطيئية فى التشکیل. 

اب- مدی الدمج بين أكثر من تقنية فى | 

تشكيل العمل . 

اج- مدى استخدام أكثر من أسلوب | 

لمعالجة سطح الشکل . 
د-استغلال الفراغات المتتوعة سوام 

| المحيط بالشكل أم الداخلية ومدى ‏ 

تعایشها معه. 

TA‏ مدی تحقیق الجانب الجمالی 

والتعبیری في الشکل. 

المحور الدانی : 

تحفیق القيم الجمالية فى العمل: 

i‏ اس مدی الاهتمام بالجانب التعبیری. 

“UA ۱‏ مد و م تحقيق المبالغة و الحذف 
والتحویر فى الشکل. 

Te |‏ التالفب بین palic‏ الشكل الخزفی 

| من dya‏ : الخط الملمسء اللون» 

المساحة. 

| د- وحدات التشكيل : 

j‏ * مدی تحفيق التناسب فى الشكل. 

| * مدی تحقیق الإيقاع فى الشکل. 

~ مدی تحفیق الاتزان فى الشکل. 


e u ul 

















A ial 
“ep هي ا‎ 


يتم تقييم البند الواحد بمقياس تقديرى ويرمز له كالتالى : 
) تاز "a"‏ — جيد جدا "ج ج" - جيد E‏ — مقبول ("J‏ وتأخذ „AA‏ الدر چات )£ , .)١‏ 


أستاذ دکتور / 
جدول رقم )١(‏ 


سب NA‏ سب 


جدول النتائج الإحصائية للمحور الأول (لاختبار القبلى) _ 
النتانج الإحصائية 77 





ل“ مدی الدمج بين اکشر 
RA 43395‏ 


MEV, VO 


الحسابى ‏ | 
| مدی استغلال الطيئنات 
الملونة و العجائن الطينية ۱/۶۱ %ro,r‏ 
فى التشکیل. 


0/6 2۸ AY 
۱۸۱ ۵ 


% ۸ 


د- اسستغلال الفراغات 
ic gial‏ سواء المحیط 
بالشکل al‏ الداخلية ومدی 
تعایشها Ana‏ 


0 ۶ ۷ Y, YA 


جدول رقم (۲ 





| ۱ 
t 

۱ 4 
3 4 
, ۲ 


- YYY - 


جدول النتائج الإحصائية للمحور الثانی (الاختبار القبلی) 





بيد 


rE ااا‎ and ae 
النتانح‎ 
1 ۱ 


nat 0 
AN PO AT 


m 8 ron a ogee 1 “wt oa, 
ت کد‎ ln ا را‎ ATA EA O pepa لتلا هلل‎ A, لطهت‎ der نم‎ 





Vtt, VA 


ج التألف بين عناصر | 

الشكل الخزفی من حيث : 

الخط الملمسء eg‏ ۹ 
المساحة , 


—Y‏ مدی تحقيق الإيقا فی 
of Y :‏ 


MONA 





PC > A Ll FF a A A he er HA aa dr زاب سس‎ rel IA ت‎ o ale 


جدول رقم (r)‏ 


وت و APP‏ سبد ات وس ریخست و پوس سول SALA‏ 


- YYA - 


جدول النتانج الاحصائبه للمحور الأول (الاختبار البعدی) 


y ¡luar y! لنتانج‎ 












u 
A sis dl 

















المتوسط 
النسبه المئوية | 
war AA‏ 
-Í‏ مدی استغلال الطینسات 
الملونة والعجائن الطيئية Y,VAY‏ ۵ ۰ ,96۲۷ 
فى التشکیل. 
ب- مدی الدمج بين أكثر 
A+, Y 1۲‏ 
من تقنية فى تشكيل العمل. 
Y YY Y,AA‏ 
YA, YY Y, 1 YY‏ 


د“ اسستغلال الفر اغتات 
ic giall‏ سواء المحيط 
بالشکل al‏ الداخلية ومسدى 
تعايشهأ Ama‏ 
A‏ — مدی تحقیق الجانب 


الچمالی والتعبیسری A‏ 









6۸۱۷۸ 





Y%A4,Y Y OAA 


(£) 


- ۳۷۲۹ - 


جدول النتانج الاحصائية للمحور A‏ (الاختبار البعد ى) 


%41,0 


(Gs -|‏ الا هتمام بالجانسب 
ب - مدی تحقيق المبالفة 


الشكل. 


TE‏ التالف بين عناص 


لشکل الخزفی من حيث : 
المساحة 


إلى ع و حدات التشکیل : 


| مدى تحقيق التناسب‎ - ١ 


فى الشكل. 


m هم‎ 


¡ga —*Y‏ تحقيق الإيقاع فی 


mb oe 


۳“ مدی تحقیق الاتزان فى 





~ PY. - 





Lot 4, Y ۱,۹۸ 


بطي بس شاد ماه و naien rm,‏ ارس نهد 





جدول إجمالى متوسط درجات الاختبار القبلى 


جدول رقم )1( 






ا EEE PnP‏ نیو > ست ah sp deere‏ ییا a‏ وک یی با م h‏ ت الفجموع ا 


المتو سس ME‏ الحسابى = الملوية | 
A‏ »| 


جدول (جمالی متوسط درجات الاختبار البعدی 


i 
1: 


u‏ الاحصائية 





جدول رقم (۷) 
ومن الجدول رقم )1( و(۷) یتضح أن : 
سبة نتائج الاعمال الكلية للاختبار القبلی تساوی 904۹,۲. 
ونسبة نتائج الاعمال الكلية للاختبار البعدی تساوی 96۸,۲۱ 
ومن ذلك یثبت أنه يمكن الاستفادة من الفکر الفلسفی للمدارس الفنية الحديثة فى انتاج Juel‏ 


خزفية مبتکرة نتمیز بفیم تعبيرية 


- yy) - 





- ۳۳۲ - 


se 


مقدمه : 

تعددت المفاهیم الجمالية والتقنية للخزف المعاصر من خلال اختلاف الاسالیب 
والمفاهيم الفكرية والفلسفية للفنان الخزاف المعاصرء ومما لاشك فيه أن هذه المفاهیم قد 
جاعت من خلال التطور الکبیر (gall‏ حدث بعد الحرب العالمية فى الفکر الفلسفی والفنی 
والاسالیب التكنولوجية المستخدمة والتی آثرت المجال الفنی وأدت إلى اتساع المجال للفنان 
للتعبير عما بداخله من أحاسیس وانفعالات ومن خلال الأساليب والتقنیات المتعددة. 

ولقد حاول الباحث استخلدص بعض من المفاهیم الجمالية والتقنية والفلسفية من 
خلال دراسة الفکر الفلسفی للمدارس الفنية الحديثة ومن تحلیل أعمال من الخزف المعاصر 
لبعض الفنانین الخزافین من المصریین والاجانب. ومن خلال الدراسة النظرية لفکر 
الفلسفی للمدارس الفنية الحديثة وتحلیل أعمال الفنانین الخزفیین (المصریین والأجانب) قام 
الباحث بتشکیل بعض الاعمال الخزفية المستمدة من yall‏ اسة النظرية السابقة. 


- PYY — 





شکل (۱۳۰) 
من عمل الباحث 


ارتفاع 4۰ سم 
طینات ملونة + طین آسوانلی 
محروق فى جو موکسد فى درجة حرارة ٩۰۰‏ 
اهتم الباحث بالجانب التعبیری فى العمل كذلك استغل الخطوط 
الطولیه الناتجه من الطینات الملونة فسی عمل (حساس 
بالحركة فى العمل. 


E - 





طين أسوانلى محروق فى جو مؤكسد 


على درجه حرارة 40„ 


حاول الباحث تحلیل العنصر الأدمى بشكل معاصر مسستغلا 


الفراغ النافذ فى جسم العمل الفنى. 


- Yo — 





شکل ١"5(‏ - ب) 
من عمل الباحت 


ارتفاع 6 سم 
طین آسوانلی محروق فى جو مؤكسد 
على درجه حرارة ١٠٠م‏ 


- ۳۳۷ - 





Y 


شکل (۱۳۷ - (i‏ 
من عمل الباحت 
ارتفاع ٩۰‏ سم 
طین أسوانلى محروق فى جو مؤكسد 
على درجة حرارة ۸٩۵۰‏ 
حاول الباحث تحليل العنصر الأدمى بشكل معاصر مستغلا 
الفراغ النافذ فى جسم العمل الفنی. 


~ eye - 





شکل (۱۳۷ - ب) 
من عمل الباحث 
تفصیلیه من العمل السابق 
طين أسوانلى محروق فى جو مؤكسد 
على درجة حرارة aloe‏ 





Prq -‏ - 
نتائج البحث 
تتلخص نتائج البحث من خلال الاطار النظری والعملی فیما يلى : 
-١‏ یمکن الافادة من اتجاهات المدارس الفنية الحديثة فى إثراء الشکل الخزفی فى مجال 
تدریس الخزف. 
۱- أن هناك علاقة ايجابية بين الفکر الفلسفی للمدارس الفنية الحديثة وتقنیات التشكيل 
المعاصرة فى انتاج أعمال خزفية مبتکرة. 


یوصی الباحث Lay‏ يلى : 

- أهمية التعرف على التقنيات الحديثة والمختلفة لتحقیق أعمال خزفية فنية تتسم 
بالابتکار فى الاسلوب والصياغة. 

- إفساح المجال لمزید من البحوث التطبيقية المتخصصة لاستحداث آسالیب 
ونقنیات تعمق مفهوم العمل الخزفی لتتسع آبعاده التشكيلية والجمالية والتعبيرية 
وتترسخ دائما وسط أساليب الفن المنتوعة. 

- النظر إلى dale!‏ صياغة مناهج شعبة التربية الفنية بكليات التربية Aye gill‏ بين 
فترة وأخرى لمتابعة المتغیرات الفنية المعاصرة وما فیها من أساليب وتقنیات 
مستحدثة وتناول خامات sana‏ تساعد الطالب على التوصل dy‏ وبين 
التطورات الفنية الدائمة والسريعة فى مجال الخزف. 

- ضرورة البحث عن مداخل جديدة لتدریس Sale‏ الخزف بالكليات الفنية مما 


يؤدى بدوره إلى إثراء المجال. 





ولا : المراجع العربية : 
١‏ - الان باونیس : الفن ren‏ الحديث e‏ تر‌جمه فضری خلیل » دار 


المأمور » بغداد » 1990 


؟-- الفرید لوکاس : المواد و الصناعات عند قدماء المصریین » ترجمة زکی 
اسکندر » cb ya lall‏ دار الکتاب المصر ی ۵ ۱۷ . 

۳- أميرة حلمی مطر : فلسفة الجمال (Yh)‏ دار الثقافة للنشر والتوزیع؛ 
VAGAS‏ 

4< أميرة حلمی مطر: مقدمة فى ale‏ الجمال وفلسفة الفن (ط۳)» دار غريب 
للطباعة والنشر والتوزيع. لقاهر 5« ۸ أم. 

۵ سب بير نافيل : خصائص الجمالية السيريالية e‏ صحيفة الثورة السيريالية e‏ 
العددد ۳ ۰ ۰.۱۹۲۵ 





المعارف القأهرة ۲ . 

۷- جوزیف أميل مولر : الفن في القرن الشرین» ترجمة مها فرح 
الخورى » دار طلاس yall‏ اسات و الترجمة y‏ النشر» دمشق » VIÑA‏ 

dam › عام من الرسم الحدیث‎ Atle: pled جى . آر . مولر » فرانك‎ — A 
۰۱۹۸۸ بغدادء‎ e فخری خلیل » دار المأمون‎ 

8- حسن محمد حسن : مذاهب الفن المعاصر ‏ دار الفکر العربی » 
القاهر 5 


EY - 


السیر أميك» مطیو عات وزارة التربية و التعلیم ۷ . 
١١-زكريا‏ إبراهيم : دراسات فى الفلسفة المعاصرة e‏ مكتبة مصر › 


AA 


۲-زکریا ایراهیم : فلسفة الفن فى الفکر المعاصر » مکتبة مصرء القاهرة 
YAU‏ 
۳-زکی نجيب محمود : فلسفة وفن » مكتبة الاتجلو المصریت VIVA‏ 
٤‏ -سارة نیو pile‏ : قصة الفن لحدیث » ترجمة رمسیس يونان » مكتة 
الانجلو المصرية . الفاهرة » NATA‏ 
٥-سعيد‏ حامد الصدر : "الخزف" » المطبعة الأميرية e‏ لقاهرف ALA‏ 
للکتاب » الجز e‏ الأول „AE e‏ 
المکتبات» جامعة الملك سعود › الریاض » NAAE‏ 
یمصر ۰ ۱۱۲۰ . 
٩‏ - عبد الغنی الشال : فن الخزف ‏ مركز النشر بجامعة حلوان. 
تاریخ. 


۱- عنايات المهدی: روائع الفن فى الحرفة الإسلامية » مکتبة ابن سينا › 
القاهر  aa:‏ 


- yt - 


a Ty‏ ه . نورتن » الخز‌فیات للفنان الخز اف > تر dana‏ وتفدیم سعيد 
حامد الصدر e‏ دار النهضة العربية» القاهرة  VIVA‏ 
E‏ ؟-ماهر کامل : الجمال والفن » الانجلو المصرية e‏ القاهر ة. 


الفلسفة» مکتبة الانجلو المصرية, VAAN‏ 


YA‏ محسن dana‏ عطية : اتجاهات فى لفن الحديث 4 دار المعارف؛ 
ya lall‏ 5 ۸ ۱۹۹۵ , 


۷-محمد آبو ریان : فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجميلةء دار المعارف o‏ 


.۱۹۸۱  رصم‎ 
۱ N44 


4 ¥ محمد عزت مصطفی dsc:‏ الفن لنش كيلى الجز م ¿ALA‏ > دار 
المعارف القاهرة » NAVE‏ 


للطباعة y‏ النشر 1 لقاهر ‏ ط ۱ ۸ ۱۹۵۹ . 


۱- محمود البسیونی : آسرار الفن التشكيلي alle (YL)‏ الکتب » مصر e‏ 
NAGE‏ 


77 محمو د صابر : الخزف e‏ مطبعة الشیاب > القاهر 5 ٩۲ 4 e‏ ۱ . 


۳-مختار العطار : الفن والحداثة بين الامس والبوم » الهيئة المصرية 
العامة للکتاب ۰ ۰.۱۹۹۱ 


۲-معجم ألفاظ الحضارة الحديثة : معجم اللغة العربية الهيئة العامة 
لشئون المطابع الاميرية » مصر ۰ ۰.۱۹۸۰ 


Crary O‏ اسماعیل SEE : arte‏ الغرب گی العصور الحديثة (VA)‏ دار 
a all‏ مصر < ۰.۱۹۸۲ 


Y‏ نعيم عطية : و الانسانية في العطاء الخزفی » مجلة الأدب 


والفن» ایداع » العدد الثالث » السنة الثالثة » مارس ARAO‏ 





VIVA ¢ نعيم عطية : حصاد الألوان » الهيئة المصرية العامة للکتاب‎ VV 


6 هربرت رید | معلى الفن" 4 الهيئة العامة المصرية للكتاب 4 القاهرة‎ “YA 
al ۰ 


5 هربرت رید : معنی الفن » ترجمة سامی خشبة » دار لکاتب العربی 
للطباعة و النشر » القاهرة AITA‏ 


#۰ وجیه السید قابیل : تکنولوجیا الطلاءات الزجاجية » مطبعة كلية الفنون 
التط بيقية القاهر خ » ۱۹۷۲ . 


› الجيولوجيا 3 ترجمة مختار رسمی ناشد‎ Au: ماثپور‎ ٠ هه‎ allg) 
, ۰۵ e GUSH الهبئة المصربة العامة‎ 


ca gl å agil دار‎ ey gill DE شراب : التذوق‎ ASA -پوسف‎ ۲ 


‚yaar (AC ¢ yal cb القأهر‎ 


to —‏ ~ 
ثانيا : الرسائل العلمية : 


۳ - أحمد عبد الرحمن أحمد : الکمبیو تر لتحقيق الابتکار الشکلی فى الخز «a‏ 
رسالة دكتوراه؛ كلية التربية الفنية » جامعة حلوان» Naa‏ 


5؛ - إخلاص حسین كشك : البلاطة الخزفية ومدی الاستفادة منها في مجال 
التربیه الفنية » رسالة ماجستیر Aus‏ التر بية الفنية: جامعة edi la‏ 
AVY‏ 


£0 - أسامة jana‏ > ز غلول : التعبيرية التجريدية وتقنياتها (a‏ الضزف 
لمصری المعاصر » رسالة ماجستیر » كلية التربية الفنية » جامعة 
حلوان ۲۰۰۱. 

٤ 5‏ - السید محمد السيد: الخامات والطينات المصرية المستخدمة فى الخزف 


الفنية جامعة حلو ان ¢ NAVA‏ 
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قسم التربية الفنية 


استمارة oaii‏ الا عمال الخاصة بالتجربة 
السید الأستاذ الدکتور/ 
بعد التحية 
يقوم الباحث/ وائل فاروق إبراهيم بإعداد رسالة دكتوراه التربية النوعية في التربية 
الفنية (خزف) وموضوعها "المدارس الفنية في القرن العشرين - فلسفتها وتأثبرها في مجال 
تدريس الخزف" ويهدف الباحث من هذه الدراسة. إلي: 
١‏ - تحديد المدارس والاتجاهات الفنية التى يمكن الإفادة منها في تطوير الخزف وتحديته 
ليعايش العصر . 
Y‏ — تكشف الأساليب و المعالجات التقنية والصياغات والأساليب التشكيلية التي ظهرت في 
القرن العشرين. 
۳- تطویر مناهج تدریس الخزف بکلیات التربية النوعية ووضع الحلول لما يقابل تدریس 
المادة من مشکلست. 
ولتحفیق آهداف البحث والإجابة علي فروضه قام الباحث بإجراء تجربة علي عينة من 
طلاب الفرقة الثالثة قسم التربية الفنية بكلية التربية النوعية جامعة القاهرة... ویعرض الباحث 
علي سیادتکم مجموعة من الاعمال الفنية في ضوء بنود بطاقة التقييم المرفقة. حيسث حدد 
لباحث بندين يتم علي ضوئها تقييم نتائج هذه التجربة وذلك لاختيار صحة الفروض. 
شاكرين و مقدرین جهودكم البناءة في dosi‏ البحث العلمي 
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استمارة تحکیم لبیان الافادة من اتجاهات المدارس الفنية في القرن العشرین في مجال تدریس الخزف 
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= - مدى الدمج بين أكثر من تقنية في تشكيل 
العمل . 
سطح الشكل. 
د- استغلال الفراغات المتنوعه سواء Lad‏ 
بالشکل al‏ الد اخلیه ومدی تعابشها Aza‏ 
1 مدی eu‏ بالجانب التعییر ی . 


ه- مدی تحقیق الجانب الجمالي والتعبيري في 
تحقيق المبالغة والحذف والتحوير فى 
o‏ مدي تحقيق الإيقاع في الشكل. 


» مدى تحقیق الاتزان في الشکل. I‏ 


يتم تقييم البتد الواحد بمقیاس تقديري ثلاثي ویرمز له كالتالي: 
(ممتاز م" - جید ج - مقبول ل") وتأخذ هذه الدرجات (۱:۳) 






E‏ تالف بين عناصر الشکل الخزفي من 





bat |‏ لملمس. اللون» المساحة 
-å‏ و‌حد ات النشکیل 
© مد ی تحقیق التناسب في الشکل . 
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ملخص ol‏ 
البحث بعنوان : آلمدارس dl‏ في الفرن المشرین , فلس فنما وتأثيرها في مجال 
pura y si‏ الخؤزك . 
وینکون من خمسة فصول کالاتی : 
الفصل الأول : 
ويتضمن المقدمة والمشكلة والأهمية والأهداف والحدود والفروض ومنهج 
البحث والإطار النظرى والإطار التطبيقى ومصطلحات البحث. 
الفصل (¿A‏ : 
ويتضمن تعريف ماهية الفلسفة وتعريف فلسفة الفن فى القرن العشرين كما 
يتضمن أنماط الفلسفة فى المجتمعات القديمة ومفهوم التجريدية واللامعقول فى الفن 
A‏ الاتجاهات الفنية الحديثة على الخزف المعاصر كما يتضمن شرح للفكر الفلسفى 
للمدارس والاتجاهات الفنية الحديثة وسماتها. 
الفصل NUS‏ : 
ویتضمن الروية الفنية وأثرها على صياغة الاشغال الخزفية LS‏ يشمل Laj‏ 
على المحاور التفنية فى الخزف المعاصر والتی تأثرت Sally‏ الفلسفی LS‏ یتضمن 
تعریف التقنية والمحاور التى تقوم علیها هذه التقنيات کالاتی : 
۱) المحور الأول : ویشمل الترکیبات الطينية والخامات المكونة لجسم العمل 
الفنی من خلال الخامات المصرية. 
(Y‏ المحور الثانی : ویشمل تقنيات التشکیل ولمکاناتها فى اظهار القيم التعبيرية 
وأثرها فى إثراء سطوح الأشكال جمالياً وتعبيرا. 
(Y‏ المحور الثالث : ويشمل الطلاءات والالوان قبل وأثناء وبعد الحريق. 


الفصل الر ابع : 

ریتضمن تحلیل المختارات من أعمال الخزاقین الذين y‏ بالفکر الفلسفی 
للمدارس الفنية الحديثة من المصریین والاجانب كما یتضمن الفنانین الذين تأثروا 
بالفکر الفلسفی للمدارس الفنية الحديثة من خلال التشكيل والمعالجات السطحية 
للأشكال كما یشمل على الفکر الفلسفی لهذه المدارس من خلال الطلاءات والمعالجات 
اللونية للاشکال. وبشمل تحلیل لبعض الاعمال الخزفية التی تمشل الفکر الفلسفی 
الحدیث فى فن الخزف من خلال الخامة والشكل والتکوین والملمس واللون وفکرة 
العمل الفنى وتولیف الخامات باستخدام خامات آخری. كما يتضمن اعمال سعيد 
الصدر - صالح رضا - فاروق ایراهیم — السید محمد السید - محروس آبو بكر - 
عفاف عبد الدایم - مرفت السویفی — عبد المنعم محمد - حسن عثمان - ونبیل 
. درویش. كما يشمل أعمال كل من (بیکاسو- بول جوجان - رودان - خوان ميرو). 
الفصل الخامس : تطبيقات الباحث الذاتية 
- تمهید. 
- الإطار التطبيقي للبحث. 
- التجربة الذاتية للباحث. 
- التجربة الطلابية. 
- إجراء التجربة الطلابية على عينة من طلاب الفرقة الثالثة قسم التربية الفنية - 
كلية التربية النوعية - جامعة القاهرة. 
> نتائج تحكيم التطبيقات الذاتية للياحث. 
- النتائج والتوصیات. 
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یتکون البحث من خمسة فصول : 
الفصل الأول : 

يتضمن المقدمة والمشكلة والأهمية والأهداف والفروض ومنهج البحسث 
و المصطلحات. 


الفصل الثانی : 

يتضمن تعریف مفهوم فلسفة الفن فى القرن العشرین وأثر اتجاهاتسه على 
الخزف المعاصر كما یتضمن فکر وفلسفة المدارس الفنية الحديثة وسماتها. 
الفصل النالث : 

یتضمن الرژية الفنية وأثرها على صياغة الأشکال الخزفيسة كما يتضمن 
محاور الئقنية لفن الخزف الحدیث. 


الفصل الرابع : 
السطحية وطرق التشکیل والمعالجات اللونية وفكرة العمل. 


| لفصل الخامس ۳ 
التجربة الذاتية للباحث ¢ والتجربة الطلابية على طلاب الفرقة الثالئة بقس. 
التربية الفنية - كلية التربية Ayo gill‏ - جامعة القاهرة. 


النتانج والتوصیات. 
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Abstract 


This thesis is composed of five chapters : 
- First Chapter : 

This chapter includes the introduction, the problem, the 
importance, the aims, the program of this thesis and the 
expressions. 

- Second Chapter : 

Includes the definition of the philosophy of art in the 20" 
century and its influence on the contemporary ceramic, also 
includes the impression and philosophy of contemporary art 
schools and its features characters. 

- Third Chapter : 

Includes the artistic point of view and its effect in forming 
the ceramic shapes, also includes the techniques points of the 
contemporary ceramic art. 


- Fourth Chapter : 
Include the analysis of the work of some ceramic 


contemporary artists, the superficial treatment, methods of 
modeling, colour treatments and concept of the shape. 


- Fifth Chapter : 
The self experiment of the researcher and the student's 


experiment on the students of the third year of art Education 


Department Faculty of Specific Education of Cairo University. 


- Results and Recommendations. 


ل 3 


works of 5360 Al Sadr — Saleh Reda — Faroudk Ibrahim — Al 
Sayed Mohained El Sayed ~ Mohrous Abu Bakr — Afaf Abdel 


Dayem — Mervat Elsoweifi - Abdel Moneim Mohamed - Hassan 


Osman and Nabil Darwish, also includes works of Picasso — Gal 


Gogan — Rodan — Juan Miro. 


Chapter Five: 


Introduction. 

The practical framework of the research. 

The self experiment of the researcher. 

The students experiment. 

Carrying out the student's experiment on some students 
of 3% year of Faculty of specific Education, Cairo 
University. 


Results and recommendations. 


l- First Point : 
Includes the clay construction and the materials composing 


the artistic work through Egyptian materials. 


2- Second Point : 
Includes the construction techniques and its possibilities in 


showing the expressional values and its influence in showing the 


value of the forms surfaces. 


3- Third point: 
Includes the paintings and colors before, during and after 


burning. 


Chapter four : 

Includes the analysis of some art work of the ceramic artists 
that were effected by the philosophical method of Egyptian and 
foreigners. Also includes the artists that were influenced by the 
philosophical ideas of the contemporary artistic schools through 
construction and treatment of superficial of forms. Also includes 
the philosophical method of this school through the paintings and 
the colors treatment of the forms. Also includes the analysis of 
some ceramic work that represents the contemporary 
philosophical method in the ceramic art through the material, the 
form, the structure, the touch and the idea of the artistic work and 


combining materials by using other materials also includes the 
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Summary of The Research 


The title of this research : The artistic Schools in the 20" 


century, its philosophy and influence in teaching the ceramic art. 


This study is composed of five chapter as follow :- 


Chapter one: 


Includes the introduction, the problem, the importance, the 
aims of the study, the method of the research, the theatrical and 


practical field and expressions of the research. 


Chapter two: 
Includes the definition of philosophy and the definition of 


the art philosophy in the 20% century, also includes the methods of 
the philosophy in the ancient societies and the meaning of 
abstraction in the art and the effect of the new artistic currents on 
the contemporary ceramic. It also includes the explanation of the 


philosophical method of schools and contemporary artistic 


currents. 


Chapter three: 
Includes the artistic view and its effect on ceramic work .It 


also includes the technical points in the contemporary ceramic 
which was effected by the philosophical thoughts currents, also 


includes the definition of techniques and its points. 
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